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Osservazioni in margine a Ar. Ran. 1108-1110
e a un uso di Aertog

Abstract

The present paper focuses on Ar. Ran. 1108-10, with particular attention to the recurrent use of
the adjective Aemttdg as ‘subtle, intellectually sophisticated’. Although the Chorus applies it to
both contenders during the agon, the adjective fits Euripides better than Aeschylus. The latter is
indeed characterised in comedy by an imagery implying Baputng. This apparent incongruity can
be explained in light of comic and theatrical dynamics.

Il presente contributo propone una lettura di Ar. Ran. 1108-10 con particolare attenzione
all’insistito uso dell’aggettivo Aemtog nel senso di ‘sottile, intellettualmente sofisticato’. Tale
aggettivo, riferito dal Coro a entrambi i contendenti dell’agone, sembra qualificare Euripide
piuttosto che Eschilo, il cui personaggio ¢ viceversa caratterizzato da Bopotng nel corso di tutta
la commedia. Questa apparente incongruenza ¢ spiegabile alla luce delle dinamiche comiche e
drammaturgiche.

L’agone delle Rane di Aristofane (vv. 895-1098) si risolve eccezionalmente senza un
vincitore, disattendendo il regolare svolgimento di questa parte della commedia: la portata
drammaturgica della sfida ¢ tanta da scardinare persino le consuetudini del genere
comico?. Eschilo e Euripide, 1 due contendenti, dovranno continuare il serrato confronto,
sfidandosi sui prologhi (vv. 1119-1248) e sui canti (vv. 1249-1413). E il Coro a intervenire
canticchiando prima dell’inizio della sezione sui prologhi:

& TLmep odv Exetov épilew, (1105)
AéyeTov, Emitov, ava <dé> dépetov

TA Te TOAOLY KOl T KoLV,

KAIToKLVdLUveDeTOV AETTOV TL KL GOPOV AéyeLy

el 8¢ TobTOo KOTaPoPeicBov, pr) Tig dpabic Tpoot
TOIG DeWEVOLOLY, (G TX AETTTA [I] YVOVOL AeyOVTOLY, (1110)
undév dppwdeite To00’, g 00KED’ oliTw TadT Exel®.

Ci sono tante cose su cui dovete contendere:
parlate, colpite, levate la pelle

! Nonostante 1’agone sia formalmente completo, il Coro dichiara al v. 1100 yohendv odv Epyov Stoupeiv
(per una situazione di raffronto vd. Ar. Nub. 899-1104 e 1321-1450) e quel che segue ¢ una coda che supera
in lunghezza la porzione di testo dell’agone medesimo; cf. DEL CORNO (1985, 223) e DOVER (1993, 7).

2 Stampo in questa sede il testo di WILSON (2007); laddove non diversamente indicato, le traduzioni sono
di chi scrive.
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al vecchio e al nuovo,
azzardatevi a dire qualcosa di sottile e sapiente.

Ma forse ¢ questo che temete: che gli spettatori
siano ignoranti € che non capiscano le sottigliezze che dite.
Non abbiate timore di cio: non € piu cosi.

Il passo ha suscitato 1’attenzione degli studiosi per il riferimento all’educazione teatrale
del pubblico (su cui si insiste nei successivi vv. 1112-18, dove viene menzionato il dato
che «ciascuno possiede il suo libroy, BipAiov T €xwv €kactog, v. 1114): di fronte
all’ormai superata &poBioe del pubblico (v. 1109), il poeta aspirante vincitore potra
arrischiarsi a pronunciare Aemttov L kai co@ov (v. 1108). Sulla nozione di Aemtdtng il
Coro insiste poco dopo: &g Tt Aemttax pr) yvodvor Aeyovrtowy (v. 1110), di nuovo, non dovra
piu essere una preoccupazione.

Stranamente poco interesse ¢ rintracciabile, nei commenti, sull’insistito uso
dell’aggettivo Aemrtég in questo contesto®. 11 termine, peraltro, ritorna pit volte all’interno
della commedia ai vv. 828, 876 e 956* in due casi su tre, i vv. 828 e 956, il termine ¢&
esplicitamente riferito a Euripide. Al v. 876 ¢ all’apparenza impiegato genericamente dal
Coro per quello che sta accadendo sulla scena: Modoat, AemtoAdyouvg EvveTag Qpévag
ot xoBopdte / AvOpOV YVOHOTOTTWV, O0Tav eig Epv OEupépuvol / EABwol otpePAoiot
moloiopacty avtiloyodvreg, «O Muse, che dall’alto guardate sottili menti ingegnose
degli vomini che coniano pensieri, quando contendono disputando con astute mosse
finemente escogitate». A ben vedere, pero, i ‘discorsi sottili’ che seguiranno sono solo
quelli di Euripide: nella scena del sacrificio per propiziarsi la vittoria, immediatamente
successiva, Eschilo pronuncia una sola battuta, perfettamente in linea con le credenze

31 commenti tacciono completamente la questione (e.g. VAN LEEUWEN 1896, 169; DEL CORNO 1985, 223s.;
MASTROMARCO — TOTARO 2006, 666s.). Solamente RADERMACHER (19542, 301) mette in luce ’uso di
Aemtog e dei suoi derivati come «wohlausgekliigelt, fein erdacht» in Aristofane e Euripide e ipotizza per
questo valore una dipendenza dalla terminologia sofistica («wahrscheinlich steckt Terminologie der
Sophisten dahinter, da Aemtog €g Tag téxvag aus dem hippokratischen Corpus zitiert wird und das Wort
Fachausdruck bei den Rhetoren bleibt»; cf. infra); BLAYDES (1889, 430; cf. anche p. 376 ad v. 876) ¢
COULON (2012, 263) chiosano brevemente 1’aggettivo al v. 1108 rispettivamente con «subtilia» il primo e
con «combat de “subtilités”, a la maniére d’Euripide (v. 1108)» il secondo. Tra gli altri, chi accenna all’uso
di Aemtdg ne riassume piuttosto I’assunto in riferimento ad altre occorrenze nelle Rane (qui discusse piu
oltre nell’argomentazione), cf. e.g. KOCK (1898%, 143 ad v. 828 xataientoloyroel) parafrasa «subtiliter
examinabit verba turgida et sesquipedalia (Aeschyli)»; STANFORD (19632, 145 ad v. 828) nota I’impiego di
Aemtohoyeiv = ‘split hairs’ e rimanda a Nub. 320; DOVER (1993, 295 ad v. 828 xatahentoloyrjoet) osserva:
«emtdg is ‘thin’ (e.g. Nu. 1017, of a thin chest), ‘fine’ (e.g. Nu. 177 of fine ash), and metaphorically ‘subtle’
(e.g. Nu. 1404 yvopoug 8¢ Aemtaic)»; SOMMERSTEIN (1996, 233 ad vv. 876-78) nota solo che «much of the
language used here is reminiscent of that which describes Socrates and other intellectuals in Clouds» (cf.
infra).

* Ar. Ran. 828s. (il Coro di Euripide) pripata Sawopévn katalentoloyioel / TAeLHOVOY TOADY TOHVOV,
«pronuncera sottili discorsi a distruggere la fatica grande dei polmoni»; 956 (Ev.) Aemtdv e KovoOVag
eloPordV Endv te yoviaopotg, «(Eur.) [scil. ho insegnato] I’applicazione di regole sottili e la squadratura
delle parole».
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religiose tradizionali (vv. 886s.: Afjuntep 1) OpéYaca thv éunv @péva, / elval pe TV 66V
a€lov puotnpinv, «Demetra che hai nutrito il mio spirito, possa io essere degno dei tuoi
misteri»); Euripide, d’altro canto, iniziera a disquisire, notoriamente, sul fatto che rifiuta
gli déi tradizionali e preferisce rivolgersi a divinita di sua invenzione, in un’intricata
preghiera (vv. 892-94: aibnp éuov Poéoknpua, kot YADOTING oTpOPLYE, / xai Edveot kol
HUKTT)peg Oo@pavtrplol, / 0pBdG p” EAéyxey OV v dmmtopot Adoywv, «etere che mi nutri,
lingua mia roteante, intelletto, narici e fiuto sottile, fate che io perfettamente sappia
provare gli argomenti che affrontero»)®.

Come gia messo in luce da Denniston, il termine Aemtog si connota, a partire dal V
sec. a.C., di una valenza tecnica ed & usato nel senso di ‘sottile’, ‘intellettualmente
sofisticato’®, «almost invariably with reference to the philosophers or Euripides»
(Denniston 1927, 119). Per quanto riguarda i filosofi, il numero piu alto delle ricorrenze
dell’aggettivo Aemtog in Aristofane si registra nelle Nuvole, dove € sovente impiegato in
maniera allusiva per Socrate’, per i suoi allievi® o per insegnamenti del Frontisterio®.
Altrove, esso definisce i versi intricati di Euripide, cf. Ar. Ach. 445: (Eb.) dvow: Tukvi)
yop et pnxavie @pevi, «(Eur.) Te lo dard: ordisci idee sottili con mente acuta»™®.
Quando non riferito a nessuno dei due target menzionati, I’aggettivo ¢ comunque
impiegato in senso ironico, cf. Ar. Av. 318: Gvdpe yop Aemte Aoyiota edp’ apixBov g
&pé, «sono giunti qui da me due fini pensatori» (Upupa di Pisetero ed Evelpide)™!.

5 Sulla scelta delle nuove divinita di Euripide cf. DEL CORNO (1985, 210); DOVER (1993, 303s.);
SOMMERSTEIN (1996, 234s.). Il rifiuto di Euripide degli d¢i tradizionali lo avvicina al Socrate delle Nuvole
(cf. e.g. vv. 264, 424, 627); per il raffronto tra i due cf. infra.

® La prima attestazione in questo senso sembra rintracciabile in Eur. Med. 529 vodg Aemtdg, 1082
Aemtotépwv pobwv, dove € impiegato con una connotazione positiva. In Eschilo e Sofocle il termine non &
mai attestato in questo senso.

T Ar. Nub. 359 Aentotdtwv Afjpwv leped, «sacerdote di sottilissime ciancex; al contrario delle attestazioni
euripidee, in Aristofane ¢ evidentemente usato in senso dispregiativo (in scena questo significato potrebbe
anche essere esplicitato dal gesto e dal tono di voce).

8 Ar. Nub. 153 tiic AemtodTnTOG TMV Ppevddy, «che cervello fine!» con DOVER (1968, 114 ad loc.) che vi
riconosce «the earliest datable instance of Aemttog in the sense ‘subtle’, ‘<intellectually> refined’»; 1404s.
yvopoug 8¢ Aemraig kod Adyoug Edvert kad pepipvoug, / otpon SiddEetv wg dikouov oV matépa kohdleLy,
«ho familiarita con opinioni, discorsi e pensieri sottili, ritengo di poter dimostrare che € giusto picchiare il
proprio padre»; cf. 319s. 1} Yoyt pov [i.e. di Strepsiade] memdTnTan / kai Aemtroroyeiv 1idn {nrei. Di nuovo,
anche questi impieghi appaiono in senso ironico (v. 153) o marcatamente negativo (vv. 1404s.).

% Ar. Nub. 229s. tijv gpovtida / Aemtiv xatopeifog eig Tov dpolov &épa, «mischiato il pensiero sottile con
il simile aere» (DOVER 1968, 127 ad loc. mette in evidenza piuttosto il retroterra filosofico della battuta:
«Diogenes of Apollonia (B5) believed not only that air, Aenttopepéotartov of all substances, is a god [...],
but also that the soul, which is Aemtétatov in every living creature, is air (A20)», cf. anche SOMMERSTEIN
1982, 172, ma un uso non esclude 1’altro), 740s. ox&oag tnv @povtida / AemTnVv KAT! HIKpOV TEPLPPOVEL
TQ mpaypota, «con mente sottile sgombra, esamina i fatti tuoi» (STARKIE 1911, 173 ad loc. richiama
I’attenzione a schol. V ad v. 741, che chiosa significativamente Aemtijv dvti tod akpipf, évOev kol
AeMTOAOYOG).

10 Cf. OLSON (2002, 190): «Aemté (lit. “thin’) is an example of mock-Euripidean verbal sublety».

11 E stato messo in luce che 1’aggettivo Aemtoc diverra per gli alessandrini un termine di importanza
programmatica dal punto di vista del lessico tecnico metaletterario (cf. e.g. Call. 1, 24 Pf. t1)]v Mobocav &
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Tornando al passo in analisi, Aettov TL Kol coov Aéyetv al v. 1108 sembra riferito
indistintamente sia a Euripide sia a Eschilo (cf. I’'imperativo duale kxd&mwokivdvvevetov e,
al v. 1110, &g T Aemta pr) yvédvor Aeyovrow, di nuovo al duale). Altrove nelle Rane,
pero, la poesia di Eschilo ¢ rappresentata, iperbolicamente, come tutt’altro che Aemtr. Al
contrario, il peso e la potenza (anche fisica, nella finzione scenica) dei suoi versi sono
rimarcati insistentemente nel corso di tutta la commedia: Dioniso osserva sarcasticamente
ai vv. 854s. che 1 suoi «paroloni cerebrali» rischiano, qualora colpiscano la testa di
Euripide, di farne schizzare fuori il Telefo (iva pr) ke@odaie Tov KpOTAPOY GOV PHjHATL /
Bevav 01T 0pYhg ekxén tov TRAepov); ai vv. 939-43 Euripide rimprovera all’avversario
che, nell’ereditare la sua arte, ha dovuto metterla a dieta (ioyvova pév TpotioTov adTnv
Kal 10 Papog ageilov), poiché 1’ha ricevuta «gonfia di bravate e paroloni opprimenti»
(oidoboay IO KOPTAGHATWY Kol Prpdtov émayddv)'?; Peffetto che ha la poesia di
Eschilo sul pubblico ¢ di nuovo legato al ‘peso’: rendere «forti e robusti» (v. 1014: el
yevvaioug kol teTpastnyelg); inoltre, le parole di Eschilo sono imponenti come montagne
(v. 1056s.: jv 00v ob Aéyng Avkapntrodg / kai HMapvaccdv fpiv peyéOn). Piu oltre, la
sfida del peso dei versi tragici sulla bilancia (proposta, non a caso, da Eschilo) ai vv. 1365-
1410, nonostante Dioniso continui a rimandare la sua decisione, ¢ vinta da Eschilo: per
quanto Euripide tenti di rincarare la dose, il piatto di Eschilo ¢ sempre quello che scende
di piu, quello piu pesante (cf. sopr. vv. 1384, 1393s., 1404); perfino Dioniso incita
Euripide a trovare qualcosa che tenga testa a Eschilo, che pesi di piu (v. 1397: A\’ étepov
ad (fter 11 1oV Papuvotdduwv), ma Euripide non ha speranze contro 1’avversario
nemmeno caricando sul facavog legno e ferro insieme (v. 1402: o1dnpoPpiBég v° Elafe
de€lq EVAov). Labilita di Aristofane nella caratterizzazione dei personaggi ¢ qui al suo
culmine: da un lato la pesantezza dei versi, iperbole per deformare quella che in Eschilo
¢ consistenza e profondita di contenuti, viene comicamente reificata; d’altra parte la
sconfitta di Euripide al Baoavog ne distorce I’intelligenza retorica, mostrando il poeta
come leggero e superficiale.

wyobe Aemttadénv con PFEIFFER 1949, 5 ad loc.) ed € possibile che gia nel V sec. a.C. la parola iniziasse a
connotarsi in tal senso, soprattutto se si pensa agli impieghi in riferimento ai poeti (in particolare Euripide)
menzionati supra e al fatto che gia in Antifonte (7etr. 2, 4.2) sembri indicare un artificio retorico: i 8¢
aAnOf pev Aemta 8¢ kal akpiPi), ovk £yow 6 Aéywv, GAN’ 6 TpaEag tv dméxBeloy adTdV dikaog pépecBai
¢oTwv, «ma se ho detto la verita con sottigliezza e precisione, allora ¢ giusto che 1’ostilita che ne risulta sia
diretta a quello che ha agito» (cf. REITZENSTEIN 1931, 40; O’SULLIVAN 1992, 137s.; WRIGHT 2012, 138.
Per elementi di critica letteraria gia rintracciabili nelle Rane di Aristofane cf. e.g. HUNTER 2009, 10-52). La
posizione piu prudente e condivisibile resta quella di WILLI (2003, 93s.), che qualifica Aemtdg in Aristofane
come “pre-technical adjective” (chiosando che «Frogs stages, rather than laughs at, literary criticism»); la
Commedia sembra giocare sull’ambivalenza del termine ‘sottile’ nel senso di ‘raffinato’, ma anche
‘inconsistente’, piuttosto che trattarlo, come nel passo di Antifonte e poi canonicamente per gli alessandrini,
come un artificio retorico o una qualita stilistica formale.

12 Per la personificazione della téyvn poetica cf. NEWIGER (1957, 131s.); per la metafora medica del
“metterla a dieta” cf. ZIMMERMANN (1992, 523s.).
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L’aggettivo si addice, viceversa, molto bene a Euripide: gli altri impieghi del
termine nelle Rane sono esclusivamente riferiti a lui e lo stesso si dica per Ach. 445 citato
supra. In Ran. 818s. la poesia di Euripide ¢ descritta, in contrapposizione a quella di
Eschilo, tramite un’immagine molto vicina a quella del Aemtov Aéyewv: €ota & OYAOQwV
e AOywv kopuvBaiola veikn / oxiwvddAiapol te mopafoviov cpAedpatd T Epywv,
«saranno zuffe di discorsi col cimiero fra scuoter d’elmi e sottigliezze di trucioli e
cesellare d’azioney»; cf. Mastromarco — Totaro (2006, 639 n. 122 ad loc.): i termini
impiegati «intendono indicare la minuziosa sottigliezza del linguaggio di Euripide»*3;
ancora una volta, come sottolineato per Ran. 1402, Euripide personaggio ¢ deformato
sulla scena comica, in qualita di bersaglio. Una simile metafora si ritrova in Ar. Nub. 130,
dove Strepsiade afferma di recarsi al Frontisterio ad «imparare discorsi sottili come i
trucioli» (Aoywv éxpipdv ckivdaddpovg pobricopat, cf. Taillardat 19652 294s.). 11
confronto con Socrate (che si ¢ visto supra essere referente, insieme a Euripide, della
maggior parte degli impieghi di Aemttdog nel senso di “intellettualmente sofisticato”) €
dichiarato, nelle Rane, in maniera esplicita alla fine della commedia. A giochi fatti e
vincitore proclamato, Eschilo si prepara a risalire con Dioniso; il Coro prende la parola
e, riferendosi a Euripide, intona: yaptev oOv pr Swkpdtel / mapoxadipevov Aalelv, /
amofodovta povsIknV / Té& Te péylota mapolutovta / TG Tpay@dkig téxvng. / to &
¢mtl oepvoioly Adyolol / kol okaplpnopoiol Afpwv / daxtpiprv apyov moieicBat, /
opoppovodvtog vdpog, «bello non fare chiacchiere seduto con Socrate, spregiando la
poesia e trascurando i sommi principi dell’arte tragica. Con discorsi solenni e inutili
futilita passare inerti il tempo ¢ da uomo dissennato» (vv. 1491-99)!*. Come osserva
Dover (1993, 381 ad loc.): «Evidently the comic poets observed in Euripidean tragedy
unconventional ethical arguments of a kind which they associated with Socrates»’®; come
¢ chiaro, pero, non ¢ solo nei contenuti che Aristofane avvicina Euripide a Socrate.

Stando agli impieghi del termine Aemttdg in Aristofane e alla caratterizzazione di
entrambi i contendenti nelle Rane, parrebbe che xamokivduvedetov Aemtov ... Aéyev si
riferisca piuttosto al modus operandi di Euripide che a Eschilo'®. Questa apparente

13 Cf. inoltre le analoghe osservazioni in RADERMACHER (19542, 262); DEL CORNO (1985, 205);
SOMMERSTEIN (1996, 227s.).

14 Su questi versi si vedano le osservazioni di ARRIGHETTI (1994).

15 Gia ai vv. 971-79 Euripide vanta di aver insegnato agli spettatori a pensare con «ragione e analisi»
(Aoylopov ... / xal oxéyw), cio che li ha resi in grado di capire e distinguere ogni cosa (1}én voeiv / Gmavta
kot dtedévan): tale insegnamento lo qualifica come un philosophus scaenicus (cf. PRATO 1955, 83s.). Per
Euripide accusato di prendere idee da Socrate per le sue tragedie cf. Ar. fr. 392 K.-A., Call. fr. 15 K.-A,,
Telecl. fir. 41, 42 K.-A. Come nota SOMMERSTEIN (1996, 295 ad Ran. 1491s.), la predilezione di Euripide
per Socrate ¢ ricambiata nelle Nuvole: ai vv. 1364-79 un allievo del Frontisterio accusa Eschilo di essere
«pieno di rumore, incoerente, ampolloso» (v. 1367 Yogov tAtwv, dEDoTaTOV, GTOPPAKR) € segue a recitare
un brano di Euripide, probabilmente un pezzo dell’ Eolo sull’amore tra Macareo e la sorella Canace.

18 Tanto piu che il verbo impiegato per il nesso, éwokivduvetw, “arrischiarsi, buttarsi’, era gia al v. 99 in
riferimento a passi di Euripide: @8t yovipov, 6otig ¢BéyEetar / tolovtovi TL mopakekitvduVeLpEVOV, /
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incongruenza si spiega con la porzione di testo immediatamente successiva: a partire dalla
sezione dei prologhi (vv. 1119ss.), Eschilo ed Euripide ridicolizzano apertamente 1’opera
I’uno dell’altro, a differenza di quanto era avvenuto fino a quel momento, in cui ciascuno
si era occupato di presentare i propri versi. Ad esempio, nell’episodio della ‘boccetta’ (vv.
1200-50), Eschilo completa i prologhi di Euripide con la chiusa Anx06iov dnoAiecev,
motteggiando uno stilema tipico dell’avversario e puntando «sulla piattezza insulsa del
soggetto, dove la roboante presentazione degli eroi mitici finisce per concludersi nello
smarrimento di una boccetta; e soprattutto sulla meccanicita della struttura sintattica,
costruita mediante la monotona successione di un nome proprio accompagnato da un
circostanziato nesso participiale» (Del Corno 1985, 229). Questo procedimento ¢ ancora
piu chiaro nella successiva sezione dei canti, laddove 1 due contendenti citano verbatim
corali e arie appartenenti allo sfidante; Euripide accusa Eschilo di monotonia ritmica e
abusi di ritornelli, mentre Eschilo, al contrario, disprezza del rivale I’eccessiva liberta nei
collegamenti, il cui risultato finisce per non avere un senso. Tuttavia, aldila dei contenuti
della critica, ¢ significativo che ciascuno dei due si riempia la bocca dei versi dell’altro
per gettarvi fango addosso. Come gia il kataientoroyéw al v. 828 indicava il modo in
cui Euripide fa uso di sottigliezze per criticare 1 difetti dello stile di Eschilo (cf. supra n.
4), ¢ proprio di questa Aemtotng argomentativa che anche Eschilo dovra fare uso per
sconfiggere Euripide. In questo senso ¢ chiaro 1’uso del termine ai vv. 1108 e 1110 riferito
dal Coro ad entrambi i poeti; per quanto si tratti di un procedimento che non qualifica
altrove Eschilo come poeta, egli se ne dovrebbe servire per sconfiggere Euripide con le
sue stesse armi: una situazione paradossale fonte di ulteriore comicita per gli spettatori.

“aifépa Atdg dwpatiov” (Eur. fr. 487 Ka.) 1j “xpovov ndda” (Eur. Ba. 889), / i “ppéva pév ok é0éovoav
opooal kab’ lepdv, / yAdTTav & émopkroacav idix thg ¢pevog” (Eur. Hipp. 612).
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