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Un atroce velo (Euripide, Andromaca 110)

Abstract

In Eur. Andr. 109-12 Andromache remembers when, captured, she went from her thalamus in
Troy to the Achaean ships moored by the sea, weeping, «her head wrapped into the cruel
slavery» (8oulooUvav otuyepav augiparoivoa kdpa). This image seems to be especially
meaningful: Euripides fits the Homeric motif of the noble walking with veiled head on a
character who, in spite of the current situation, keeps in this tragedy her moral integrity; on the
other hand, he resumes the Iliadic tale where Andromache had symbolically lost, together with
veil, her identity; finally he reproposes the motif of tragic veiling as a gesture of pain and
segregation. This unique ‘veil’, both immaterial and heavy, narrates Andromache’s dignity and
its loss, the anguish and the quest for death.

Nei vv. 109-12 dell’Andromaca 1’eroina rievoca il momento in cui, tratta prigioniera, ha
percorso in lacrime il tragitto che separava il proprio talamo a Troia dalle navi achee ormeggiate
in riva al mare, «col capo avvolto dall’atroce schiavitt» (SoulooUvav oTuyepav
aupiBaloloa kdpa). L’ immagine si rivela particolarmente densa di significato: Euripide riatta
il motivo omerico del nobile incedere a capo velato a un personaggio che, a dispetto delle
circostanze, conserva nel dramma la propria integrita morale; per altro verso, riprende il filo del
racconto iliadico nel punto in cui Andromaca ha perduto simbolicamente, assieme al velo, la
propria identita; infine ripropone il motivo, pill propriamente tragico, del velarsi in segno di
afflizione e isolamento. Questo peculiare ‘velo’, immateriale e greve al contempo, dice della
dignita di Andromaca e della sua perdita, del dolore e del desiderio di morte.

Nei vv. 109-12 dell’Andromaca 1’ eroina rievoca il momento in cui, tratta prigioniera, ha
percorso il tragitto che separava il proprio talamo a Troia dalle navi achee ormeggiate in
riva al mare, «col capo avvolto dall’atroce schiavitu» e piangendo la patria e 1o sposo
perduti (aUT& & ¢k BaAducwv dyduav émi Biva BaAdooas, / Soudocuvav cTuyepav
aupiParoloa k&pa. / ToAA& 8¢ Sdkpud pot kaTéPa xpods avik’ EAetov / &oTu Te
kal BaAd&uous kai Tdotv év koviais).

Nell’ambito dell’unica monodia in metro elegiaco attestata nel teatro tragico greco
(vv. 103-16), di tono epico e densa di omerismil, I’immagine stessa della marcia di
Andromaca sembra essere ispirata a quella delle figure femminili omeriche che, per

! «The choice of elegiac’s (instead of lyric) is well explained by the dactylic metre’s evocation of
Andromache’s Iliadic grief» (ALLAN 2000, 56); cf. DAVIDSON (1999-2000, 117s., 124); WILLINK (2001);
LLoYyD (20052, 113). Si confrontino le espressioni Al aimewd (v. 103; cf. Il. XIII 773), émi Biva
BaAdooas (v. 109; cf. Od. VI 236), &v koviais (v. 112; cf. Il. VI 453), mepl xeipe BaloUoa (v. 115; cf.
Od. XI 211), e T’attributo mdakdecoa (v. 116; cf. I'iliadico moAumidaf). In generale, per gli echi
omerici riconoscibili nell’Andromaca rinvio a GARNER (1990, 133s.).

Dionysus ex machina 111 (2012) 61-73 61



Un atroce velo (Euripide, Andromaca 110) Sabina Castellaneta

preservare la propria rispettabilita, incedono velate fuori dall’ambito domestico’: in 1.
IX 184-88 Era, avvolgendosi in un candido velo, si predispone a raggiungere dal
proprio talamo Zeus sul monte Ida (xpndéuvey 8 ¢pUmepbe kaAUyaTo dia Bedwv /
KaAdd vnyaTtée: Aeukdv 8 fv néAlos &os- / ... B o’ Tuev ék BaAduoro); in Od. 1334 (=
XVI416, XVIII 210, XXI 65) Penelope, dopo aver percorso velata il tratto che separa le
proprie stanze dal megaron (vv. 328-33), solleva il kpndepuvov davanti al viso alla
presenza dei pretendenti (&vta Tapeidoov oxouévn Airapd kprideuva); in Od. V 230-
32, alla vigilia della partenza di Odisseo e prima di uscire all’alba dalla dimora che con
I’eroe ha diviso, Calipso si ammanta di un’ampia veste lucente (aUTrn & apyupeov
Papos uéya Evvuto viuen, / AemTdv Kai xapiev) e avvolge attorno alla vita una bella
cintura d'oro (1repi 8¢ Lcovnv PdAet’ iEuT / kaAnv xpuoeinv) e attorno al capo, al di
sopra della veste, la kaAUTTTPN (Kepaij 8 épuepBe KaAUTTTENV) .

In luogo della kaAUmTtpn, perd, Andromaca avvolge attorno alla testa —
aupiBaloloa k&paq, che ha il suo corrispettivo nell’odissiaco Tepl...BdAeTo kepaAij’
— I’odiosa schiavitli (Souhoouvav oTuyepdv) per allontanarsi dal talamo e mostrarsi in
pubblico’. 1l senso dello scarto pare illuminato dalla nota rappresentazione, contenuta
nel ventiduesimo canto iliadico, dello strazio di Andromaca alla vista del cadavere di
Ettore: una notte cupa vela i suoi occhi (v. 466: Trv 8¢ kaT’ opBaAucdv epelevvr) vUg
¢k&dAuyev) e le scivola via dal capo il velo nuziale, dono di Afrodite (vv. 468-72: TiiAe
8 &md kpaTds BaAe déopata oryaldevta, / ... kpridepvdv 8, & pd& ol Bcoke xpuoT
Apoditn / fjuatt T¢ &1e wv kopubaiolos Ny dyed’ "Extwp / ek Sduov 'HeTtiwvos,
Emel MoOpe pupia fs’Bva)6. Su Andromaca incombe, ora, quel destino di schiavitu

? (There appears to be a connection between high female social status and veiling in Homer and from the
poems it seems that (certain) women were routinely expected to cover their heads, at least when out of
doors [...]. This habitual veiling could be explained merely as an expression of female modesty»
(LLEWELLYN-JONES 2003, 124; cf. 121-30, 173-75).

? I medesimi versi sono attestati in Od. X 543-45, dove Circe accomoda perd il velo sul capo (v. 545:
kepaAfj & émébnke kaAumtpnv). In Od. V 232 alla lezione émébrke, pure tramandata, si preferisce
generalmente épumepBe: sulla questione vd. diffusamente CASTELLANETA (2011).

* Si confronti la puntuale ripresa di Od. V 230-32 contenuta in Ap.Rh. IIT 832-35, dove Medea, ansiosa di
lasciare le proprie stanze per incontrare Giasone, cinge, al di sopra del peplo, il capo in una kaAUTTPN
(BTve 8¢ mémAov / kabv ... / &duPpooice & épumepbe kapriaTi BdAAe kaAUTrTpny / dpyugénv). Per
I’analogia tra i due contesti rinvio a RENGAKOS (1993, 101) e ora a CASTELLANETA (2011, 10s.). Sulla
funzione simbolica del velo di Medea si veda, da ultimo, PAVLOU (2009).

% «La schiavitl & come un velo nel quale A. avvolge la testa» (BORNMANN 1968, 22); e si confronti la
traduzione curata nella Loeb Classical Library da Kovacs: «wrapping hateful slavery as a covering about
my head». SEAFORD (1987, 129s.) spiega il riferimento al velo all’interno di una coercitiva marcia nuziale
(cf. ALLAN 2000, 176; LLOYD 20052, 114). In alternativa si ¢ ipotizzato che Andromaca sia costretta ad
assumere un giogo (Pflugk, Paley, Méridier) ovvero un’umile veste servile (Klotz).

® 11 “disvelamento’ di Andromaca & comunemente messo in relazione a quello di Ecuba, la quale, pochi
versi prima, alla vista dell’uccisione di Ettore e del crudele infierire sulle sue spoglie (vv. 361-405),
strappa via il velo e i capelli gemendo (vv. 405-407: fi 8¢ vu uftnp / TiAAe kOunv, &md 8¢ Airapnv
Eppuye kaAUTrTpny / TnAdoE, kokuoey 8t udAa uéya maid toi8oloa): la perdita del velo riflette
simbolicamente la scomparsa di Ettore, garanzia di sopravvivenza per le due donne e per la patria.
Nell’immagine si riverbera, in quest’ottica, pure la metafora della ‘caduta’ del velo di Troia: nell’epos
omerico, infatti, il velo tutela tanto 1’onorabilita femminile dallo sguardo maschile quanto I’inviolabilita
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paventato nel sesto canto dallo stesso Ettore, il quale sui bastioni di Troia aveva
manifestato alla sposa il timore che gli Achei «la conducessero via in lacrime
privandola della liberta» (vv. 454s.: 8Te kév TiIs Axaiddv xaAkoxitcovewov /
Sakpudecoav &yntal Aevbepov fuap &moupas)’. Dell’intersezione dei due contesti
iliadici sembrano nutrirsi, dunque, i vv. 109-12 dell’Andromaca: privata del velo che le
garantiva lo status di sposa e madre legittima e il rango regale, degradata al ruolo di
concubina di Neottolemo e di madre di un figlio illegittimo, I’eroina euripidea richiama,
per I’appunto, il momento in cui ¢ stata «condotta via in lacrime avvolta nell’atroce velo
della schiavitii»®, I’unico concessole e assimilabile alla cupa notte che le copre gli occhi
in /1. XXII 466°.

Giusta I’analisi sin qui condotta, dunque, Euripide riatta I'immagine omerica del
nobile incedere a capo velato a un personaggio che, a dispetto delle circostanze,
conserva nel dramma la propria integrita morale'’, e, per altro verso, riprende il filo del
racconto iliadico nel punto in cui Andromaca ha perduto simbolicamente, assieme al
velo, la propria identita: il peculiare ‘velo’ euripideo dice al tempo stesso della dignita
dell’eroina e della sua perdita.

della citta dall’assalto nemico (/I. XVI 100 e Od. XIII 388; cf. H.Cer. 151s.; H.Ven. 2s.; [Hes.] Sc. 105;
Bacch. fr. 20b, 11s. S.-M.; Euphor. CA 53, 54; Philostr. Her. 23, 7, Im. 1 1, 2; Q.Sm. VI 45 e XII 440) e
I’'impermeabilita del vino dal rovinoso contatto con I’aria (Od. III 392; cf. Triphiod. 347-49; Nonn. VII
56-58). Per I’interdipendenza delle tre valenze del termine vd. NAGLER (1974, 52-54), LLEWELLYN-JONES
(2003, 130-32, 238s.) e ora CASTELLANETA (in corso di stampa).

7 Per una rassegna delle scene iliadiche di cui & protagonista Andromaca si veda LOHMANN (1988, 33-74);
cf. CANAVERO (2004, 171-76), con ulteriore bibliografia.

¥ Comunemente si riconosce in Andr. 99 (SouAeiov fiuap éomecolo’ avagicos) I'eco della premonizione
di Ettore in 1. VI 462s. (ool 8" al véov EooeTal &Ayos / X1 Tel Toloud” audpds dpvvelv SovAiov fiuap):
cf. e.g. STEVENS (1971, 107); GARNER (1990, 133); LLOYD (20052, 112). Che in Andr. 109-12 si riverberi
I’'immagine iliadica della perdita del velo ¢ opinione di LLEWELLYN-JONES (2003, 131): «in a deft
acknowledgement to the power of the Homeric passage, Euripides’ Andromakhe [...] bemoans the deaths
of her beloved husband and her only son, and her loss of status [...]. Of course, the servitude which
shrouds her head is like an invisible covering, the only ‘veil’ Andromakhe has a right to wear». E tanto
pilt umile appare il ‘velo’ di Andromaca se messo in relazione a quello esibito, al suo arrivo in scena, da
Ermione: al Coro, che nella parodo aveva manifestato la propria vicinanza alla sventurata Andromaca, la
giovane altera descrive nei vv. 147-50 la magnificenza del diadema d’oro che le cinge il capo (kéouov
HEV Gu@l kpaTi xpuctas XAdTs / ... Belp’ Exouo’ a@ikdunv). Per la relazione antinomica tra le due
eroine, nodale nell’azione drammatica, si vedano FERRARI (1971, 219-29); PORTULAS (1988); NAPOLI
(1999); ALLAN (2000, 167-95).

® Specularmente in fI. XVIII 22, alla notizia della morte di Patroclo, una nera nube di dolore avvolge
Achille (s pdaTo, TOV 8 &xeos vepéAn ekdAuye pédaiva): sulla metafora si veda NAGLER (1974, 50s.);
CAIRNS (2002, 75s. con n. 17). L’atroce velo di Andromaca evoca pure quello funereo indossato nella
poesia omerica in segno di lutto (cf. CAIRNS 2001, 20-25; LLEWELLYN-JONES 2003, 299-301, 305-307):
in Il. XXIV 93-95 Teti, sorpresa da Iride mentre piange tra le Ninfe la triste sorte che attende Achille,
indossa un k&Auppa kudveov per risalire gli abissi fin sull’Olimpo (¢ds &pa povrjoaca k&GAuul EAe Sia
Bedcov / kudveov, ToU 8 ol Tt ueAdvTepov EmAeto #cBos. / Brj & iéval); e il medesimo indumento
assume in H.Cer. 42 Demetra, udite le urla strazianti di Persefone, prima di mettersi sulle sue tracce
(kudveov 8¢ k&Auppa kaT GuPoTépwv BAAET Ouwov).

1% «Andromache is more noble, resourceful, and self-sacrificing than any other character in the play»
(ALLAN 2000, 166); per i tratti essenziali del personaggio, in rapporto al modello omerico, cf. GARZYA
(1952, 104-10); RIBEIRO FERREIRA (1971-1972).
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Ma c’¢ di piu. Gia nella poesia omerica il velarsi traduce talora la volonta di
celare nel velo o nel manto il dolore, per lo piu associato al pianto, e di escludere, cosi,
il mondo circostante dal proprio tormento interiore''. Accanto alle pill note
manifestazioni di lutto di Priamo, nell’Iliadelz, e di sofferenza di Telemaco e Odisseo,
nell’ Odissea', di particolare interesse risulta in questa sede una scena di forte impatto
emotivo tratta dal terzo canto iliadico: nei vv. 141s. Elena — nella quale Iride ha istillato
la nostalgia di Menelao, in procinto di affrontare Paride in duello — «abbandona in
lacrime il talamo» e raggiunge i bastioni di Troia «celandosi in un candido velo»
(avTika & dApyevvijol kaAuyapévn &86vnowv / SpuaT’ ék BaAduolo Tépev KaTa
ddakpu xéouoa); pill avanti, in ossequio alle severe disposizioni di Afrodite (vv. 390-94,
414-17), I’eroina fa rientro nel talamo, dove 1’attende Paride, appena sottratto a morte
sicura dalla dea: dopo aver tentato di esimersi da un atto che, al giudizio suo e delle
donne di Troia, appare indegno e non si accorda alla sua immensa pena (vv. 410-12:
Keloe 8 €ycov ouk el vepeoonTov 8¢ kev ein / keivou mopoavéouoa Aéxos Tpoai
O¢ W omioow / maoal peopnoovTal éxw & axe’ akpita Buud), Elena, scossa dalla
paura, ¢, dunque, costretta a seguire Afrodite «rinserrandosi nel velo» e in silenzio, per
non essere notata dalle Troiane (vv. 418-20: &g épat’, £deicev & EAévn Aids
ekyeyavia, / Bij 8¢ KaTaoxXoUEvT EaVEd ApYTTL PaE® / oryf), maoas d¢ Tpoas
A&Bev: fipxe 8¢ Baiucov)'®. In questo reiterato velarsi, associato alla rappresentazione di

11 per questa valenza del gesto si vedano CAIRNS (2002, 73-76 e 2009); LLEWELLYN-JONES (2003, 301-
305).

2 1n JI. XXIV 161-65 Priamo, stravolto dalla morte di Ettore, & raggiunto da Iride nella corte del palazzo,
dove, in mezzo ai figli seduti e in lacrime (vv. 161s.: Taides ptv TaTép’ Augl kabripevol v8obev avAfs
/ 8d&kpuotv einat’ Epupov, 8 8 €v péooolol yepaids), & «strettamente avvolto nel mantello» (v. 163:
gvTuTtas v xAaivn kekaAuupévos), col capo e il collo coperti del fango (vv. 163s.: &ugi 8¢ ToAAR /
kéTpos Env kepalij Te kal aUxévi Tolo yépovTos) che egli stesso ha raccolto con le mani rotolandosi in
terra (v. 165: v pa kuAwdduevos kaTtaurjoaTto xepoiv éfjol): sulla scena iliadica e sulle riprese in
Ap.Rh. 1263s., II 280s., si veda, ora, CASTELLANETA (2012a).

3 In Od. IV 114-16 (cf. vv. 153s.) Telemaco, ascoltando Menelao parlare di Odisseo, tenta di celare le
lacrime sollevando con ambo le mani il mantello di porpora davanti agli occhi (8dkpu 8" &1d PAepdpcov
Xouddis PaAe TaTpds dkovoas, / xAaivav mopeupény vt dpbBalpoiv dvaoxcov / &upoTEPoLV
xepot). Un gesto che anticipa quello realizzato in Od. VIII 84s. alla corte di Alcinoo dallo stesso Odisseo,
il quale, scosso dal canto di Demodoco e dal ricordo delle proprie sventure, «cela il capo nel grande
mantello di porpora» (Troppupeov péya pépos eAcov xepol oTiPapijol / K&k kepaAfs eipuooe, k&Auye
8¢ kaAa mpdowTa), dacché ha pudore a mostrare il pianto ai Feaci (v. 86: ai®eto yap Painkas U’
oppUot ddkpua Aeifcov): Odisseo scoprira il capo (v. 88: 8dkpu’ dpopEduevos kepalfis &To papos
€\eoke) e tornera ad ammantarsi (v. 92: &y ‘OBuocels kaT& KpaTa KaAuwdpevos yodaokev) in
corrispondenza della sospensione e della ripresa del canto (cf. CAIRNS 2009, 38-40). Se Telemaco e
Odisseo celano, per pudore, il dolore nel manto, in Od. X 53s. il gesto surroga il desiderio di morte (cf.
CAIRNS 2002, 74): rievocando la propria reazione alla sconsiderata azione dei compagni, che, sciogliendo
I’otre dei venti, causano una terribile tempesta, Odisseo racconta di essere stato tentato dall’idea di
precipitarsi in mare e di aver poi deciso di sopportare le avversita, trattenendosi immobile, «tutto
coperto», sul fondo della nave (&AAN” ETAnv kai Epeva, kaAuydpevos 8 évi vni / kelpnv).

' Per I’impiego dei termini 68évan ed éavds come equivalenti di k&AuTrTEn € kpriSepvov vd., da ultimo,
KRIETER-SPIRO (2009, 60s., 136, 146s.). Per la rilevanza del velarsi e disvelarsi di Elena nella struttura
narrativa del terzo canto rinvio a WORMAN (1997, 156-67).

Dionysus ex machina 111 (2012) 61-73 64



Un atroce velo (Euripide, Andromaca 110) Sabina Castellaneta

due inversi trasferimenti, si condensa, dunque, l’indicazione non solo, come di
consueto, dello status sociale e dell’onorabilita di Elena, ma anche di una chiara volonta
di segregazione, indotta da sentimenti di dolore, paura e vergogna'”. Analogamente, in
un’altra mesta marcia ritratta nei vv. 181-83 dell’lnno a Demetra, la dea,
«completamente avvolta», con ogni probabilita nel medesimo velo funereo che ha
indossato nel v. 42, segue le figlie di Celeo sino alla loro dimora, con il cuore colmo di
tristezza per la scomparsa di Persefone (fyeive’, 11 8 &p’ émobe @pidov TeTinuévn
fTop / oTeixe kat &kpnbev kekaAuppévn, auei 8¢ TéTAos / kudveos padivoiot Beds
eAedileTto moooiv): una volta raggiunto il palazzo di Celeo (vv. 184-89), Demetra
attende in silenzio e con gli occhi chini, prima di prendere posto a sedere (vv. 190-96) e
«calare il velo con le mani davanti al viso» (v. 197: évBa kabeCopévn TPOKATECKETO
Xepoi kaAUTITPNY), e, struggendosi di nostalgia per la figlia, si astiene dal rivolgere ad
alcuno parole o gesti e dall’accettare cibo e bevande (vv. 198-201)"°.

Una simile valenza del gesto ¢ recuperata e valorizzata nel teatro tragico. Nella
parodo delle Coefore le donne del Coro, lamentando la condizione servile che le vincola
all’obbedienza (vv. 74-80), piangono segretamente, «celate nelle vesti», la miserevole
sorte di Agamennone (vv. 81-83: Sakpuw & U@’ eindTwv / paTaiolol deomoTdv /
TUXals, kKpupaiols mévBeotv Taxvoupéva): sul desiderio di isolamento si innesta qui il
timore di mostrare apertamente la propria afflizione'’. E il timore di un’azione ritorsiva
degli Atridi domina il Coro dell’Aiace, che, all’udire il racconto dell’atroce massacro

'S Cosi CAIRNS (2002, 74). Degno di nota, in tal senso, il confronto con Ap.Rh. IV 749s., dove Medea,
scossa dalle parole di biasimo di Circe, «cela gli occhi in lacrime nel peplo» (trjv 8" &uéyapTtov &xos
A&Bev, aupi 8¢ mémAov / dpbaipoiol Paloloa ydov xéev) e, tremante, & condotta da Giasone fuori dal
palazzo (vv. 750-52: &@pa pw fpcds / Xepds EmoxOuevos Heydpwv EEfye BUpale / BSeipaTi
TaAAopévny, Aettrov & &d dcopata Kipkns); e con Q.Sm. XIV 45, dove Elena abbandona all’alba Ilio
in fiamme assieme alle Troiane tratte prigioniere e, in preda al timore e alla vergogna, ricalca i passi di
Menelao «col capo avvolto nel velo» (kai pa kaAuwapévn kepaAnv épumepBe kaAUtrtpn / €ometo
VIoOUEVOL0 KT Ixviov advdpds £010).

' A partire dall’ipotesi secondo cui in H.Cer. 182 andrebbe ripristinata la lezione kot &xpnbev,
conservata dall’unico testimone dell’inno omerico (Leidensis BPG 33H) ma obliterata nelle edizioni
moderne, 1’intero contesto ¢ riconsiderato in CASTELLANETA (2012b).

"7 «The Chorus of war-prisoners must put up with whatever its masters command. But nonetheless it
laments the present unhappy situation» (GARVIE 1986, 65; cf. SIER 1988, 45-49). Si confronti la preziosa
testimonianza contenuta in Ar. Ran. 911-13, dove Euripide si fa gioco della consuetudine di Eschilo di
aprire la tragedia con il protagonista muto, messo a sedere e «tutto coperto, persino in viso»: Achille, in
preda al risentimento contro Agamennone nei Mirmidoni o al dolore per la morte di Patroclo nei Frigi, e
Niobe, tormentata dalla sofferenza per la perdita dei figli nell’omonima tragedia (Eva T’ &v kaBeioev
gyxkaUpas, / AxiAAéa T’ i NidBnv, 16 mpdocotov ouxi Seikwls, Tpdoxnua Tijs Tpaywdias,
YpuUlovtas oUdt TouTi); cf. DOVER (1993, 307); RIZZINI (1998, 90-93). Un simile giudizio & richiamato
tanto dall’estensore della Vita di Eschilo 6 (cf. Aesch. fr. 154a, 6s. R.), che ricorda Niobe seduta in
silenzio presso la tomba dei figli e tutta coperta (¢mikadnuévn TG T TV Taidwv oUdtv PBéyyeTal
¢ykekaAuppévn), quanto da Eustazio (in II. 1343, 60s.), che associa la Niobe eschilea alla figura silente e
completamente coperta (oU pévov orydvta molel, dAA& kal undé BAemduevov) di Priamo in Il XXIV
163 (2vtumds év xAaivn kekaAUppévos).
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perpetrato dall’eroe, manifesta nei vv. 245s. I’intenzione di «coprirsi il capo di un velo»
(dpa T’ 118 Tol / kpaTa kaAUpuaot kpuyduevov) e di darsi alla fuga'®.

Ma ¢ nella tragedia euripidea che si ritrova la piu significativa e articolata
rielaborazione dell’immagine'. Al termine del secondo episodio degli Eraclidi, Iolao,
in preda allo sconforto per il sacrificio di Macaria, chiede agli Eraclidi di «coprirlo col
mantello» (v. 604: aUToU TémAolol TOTodE KPUWAVTES, tékva)?’. Nel primo episodio
dell’Ecuba, 1’anziana regina, ‘morta prima di morire’ per le sue sventure (v. 431),
rivolge I’ultimo saluto a Polissena, la quale, struggendosi dal dolore, chiede a Odisseo
di «avvolgerle il capo nella veste» (v. 432: kowl’, 'Oduocoel, W aueibeis kapa
mémwAous) e si accommiata per 1’ultima volta dalla luce del sole (v. 435), prima di essere
sacrificata sulla tomba di Achille; sopraffatta dalla disperazione, Ecuba ricevera,
accasciata al suolo e «tutta chiusa nel peplo» (vv. 486s.: a¥tn TéAas coU v&OT €xouo’
¢l xBovi, / TaABUPie, keltal ouykekAnuévn mémAols), la notizia dell’eroica morte
della figlia. Nei vv. 110s. delle Supplici Teseo esorta Adrasto, che compare in scena
«celato nel manto», a scoprirsi € a porre fine al lamento per i caduti argivi (og¢ TOV
katrpn xAawidiols auiotopdd / Aéy’ ékkaAlyas kpdTa kai Tépes ydov); e la
medesima preghiera rivolge nei vv. 286-89 a sua madre Etra, che, «celata in un velo
leggero», partecipa in lacrime al dolore dei supplici (ufjtep, Ti kAaieis Aémwt’ e’
OupaTwY Pépn / Paloloa TGV odv; dpa SuoTtrjvous ydous / kAUouoa TGVSE; ... /
Eranpe Aeukdv kp&ta, Ui dakpuppdel)’'.

E ancora nella parodo dell’ Ippolito il Coro descrive lo stato di profondo malessere
nel quale versa in casa Fedra: «avvolta in veli leggeri» che fanno ombra alla sua bionda
chioma (vv. 133s.: Aemrt& 8¢ @d&- / pn Eavbav kepaAav okidlew), ella si astiene dal
cibo e agogna la morte (vv. 135-40); condotta in scena, Fedra dapprima domanda alla
Nutrice di liberarla dal peso del copricapo e di distendere i riccioli sulle spalle (vv.
201s.: PapVy pot kepaAfis emikpavov éxev: / &@eX’, dutréTacov BOoTpuxov cuols) e
si abbandona al delirio (vv. 208-38), poi la prega in lacrime di «velarle nuovamente la
testa», dacché prova vergogna dei suoi indecorosi vaneggiamenti (vv. 243-46: paia,

' Per il controverso assetto testuale di questi versi, qui riprodotti secondo I’edizione di Dawe
(Stutgardiae-Lipsiae 1996), si veda GARVIE (1998, 150). Si confronti la manifestazione di scoperta
codardia del protagonista del racconto di Menelao a Tecmessa: un uomo, che era solito esortare i marinai
a salpare con la tempesta, quando si trovo per davvero in pericolo, in silenzio sotto il mantello (v. 1145:
U@’ ellaTos kpugels), si faceva calpestare da tutti.

' Cf. SHISLER (1945, 381-85); PICKARD-CAMBRIDGE (19682, 172); BUXTON (1987, 170-72); RizZINI
(1998, 89-105). Per I'interpretazione scenica dei passi euripidei in cui ¢ ritratto I’atto di coprirsi il volto
rinvio a TELO (2002, 37-75).

20 Sulla scorta del confronto con il v. 635, dove un servo, giunto ad annunciare 1’atteso ritorno di Illo,
chiede a Iolao di sollevare lo sguardo e il capo (Emaipé vuv ceauTdv, Spbwoov kapa), Diggle (Oxford
1984) emenda Tékva in k&pa: sulla questione vd. WILKINS (1993, 128).

I Cf. Eur. EL 501s., dove il Pedagogo si asciuga le lacrime nella veste, dopo essersi recato sulla tomba di
Agamennone (2yco 8¢ Tpuxel TS Eucdv TéETAwY koépas / Sakpuolol TéyEas ¢EoudpEachal BéAw), e
Ion 967, dove ¢ ancora il Pedadogo a coprirsi il capo e piangere al pensiero della tempesta di sciagure che
grava su Creusa (Ti kp&Ta kpUyas, & yépov, SakpuppoEls).

Dionysus ex machina 111 (2012) 61-73 66



Un atroce velo (Euripide, Andromaca 110) Sabina Castellaneta

TA&AW pou kpuwov kepalrjv, / aidouueba yap T& Aedeypéva pol. / kpUTrTe: KaT
bo0wv ddakpu pot Baivel / kai e’ aioxuvny Suua TéTpaTrTal)zz. Se Fedra ‘vela’ al
contempo dolore e vergogna, nell’Eracle, nell’ Oreste e nell’ Ifigenia in Aulide le vittime
‘velano’ il proprio dolore e i carnefici la vergogna per le colpe di cui si sono macchiati:
Eracle, riemerso dal sonno dopo il massacro dei propri congiunti, domanda ad
Anfitrione, stravolto e terrorizzato, perché «pianga e si copra gli occhi» (v. 1111:
TaTep, Ti kAalels kal ouvautioxn kdpas); all’arrivo di Teseo, € poi lo stesso Eracle,
determinato al suicidio e in preda alla vergogna e al timore di trasmettere all’amico la
propria contaminazione, a «celare il capo nell’oscurita» (v. 1159: @ép’ T &v T1 kpaTi
TepIPEAw okdTov )%, e Teseo, infine, dopo aver ripetutamente pregato I’eroe di
mostragli il volto, scopre il suo capo alla luce del sole (v. 1231: Ti dft& pov kp&T’
avekdAuyas 1Aiw), giacché non esiste «oscurita capace di celare le sue disgrazie» (vv.
1216s.: ouBels okdTOS yap 8 &xel pEAav vépos / SOTIS KAKGV OGOV CUHPOPAV
kpuwpelev &v). Nel prologo dell’Oreste Elettra, al pari del Coro nella parodo
dell’Ippolito, descrive lo stato retroscenico di prostrazione del fratello all’indomani del
matricidio: egli giace sul letto, «celato nel manto» e in preda a crisi di pianto (vv. 42-44:
xAavidicov 8" 0w / kpubels, STav pév oddua kouelodij vdéoou / Euppcov Sakpuel);
pil avanti, secondo una modalita analoga a quella esperita nell’ Eracle, Oreste, riavutosi
da un accesso di follia, prega Elettra, profondamente turbata, di scoprire il «capo
avvolto nella veste» (v. 280: kpaTa Beio’ éo0w TémAcov) e di arrestare il pianto, per poi
manifestare egli stesso I’esigenza di «stendere dinanzi al viso una nube di tenebra»,
all’appressarsi di Tindaro, del quale teme lo sguardo e il giudizio (vv. 467-69: Tiva
okéTov / A&Pco TTpoocdTey; Troiov Emimpoobev vépos / Bddual, yépovTos SUNETwWY
pelywv képas;)™. E ancora nei vv. 1122s. dell’lfigenia in Aulide Agamennone
domanda alla figlia, che ha appena appreso dell’atroce sorte che la attende, perché

ZA parere di BARRETT (1964, 200, 206), Fedra si libererebbe dei p&pn menzionati nei vv. 133s. al suo
arrivo in scena nei vv. 170-75, giacché il Coro descrive qui l’espressione del viso e il colorito
dell’incarnato della regina: 1’émikpavov menzionato nei vv. 201s. alluderebbe, percio, a una rete per
capelli distinta dai p&pn retroscenici e dall’ampio velo nuovamente indossato nei vv. 243-45 (TELO 2002,
51-57 lo identifica con una fascia avvolta attorno alle tempie, forse associata a una cuffia per capelli, della
quale Fedra, giunta in scena velata, si libererebbe nei vv. 201s. e che tornerebbe a indossare nei vv. 243-
45). Di diverso avviso HALLERAN (1995, 169-71), a parere del quale «an “uncovering” at 201-202 is at
least possible», in considerazione della circostanza che «we do not know how opaque the veil was and the
realism was hardly a defining characteristic of the ancient stage»: Fedra, giunta in scena velata, si
scoprirebbe prima di abbandonarsi alla trasgressiva e sfrenata espressione della propria passione (v. 201)
e, una volta riavutasi, tornerebbe ad ammantarsi assalita dalla vergogna (v. 243).

11 verso, qui riprodotto secondo ’edizione di Lee (Leipzig 1988), & lacunoso e corrotto, ma segnala per
certo il momento in cui Eracle si cela nel peplo: nei successivi vv. 1198 (ti yap mémAoiow &6Aov
KpUTTTEL K&pa;) e 1203s., (& Tékvov, Tdpes &T SUUETwY / TémAov, &mddike, pébos dehico Bei€ov),
infatti, Teseo e Anfitrione fanno riferimento all’indumento nel quale si ¢ ammantato 1’eroe. Per il
problematico assetto testuale del verso rinvio a BOND (1981, 360). Sul tema della vergogna di Eracle,
connesso a quello della colpevolezza e della contaminazione, si veda CAIRNS (1993, 291-303); cf.
BARLOW (1996, 173, 176), con ulteriore bibliografia.

* Per gli elementi di continuita riconoscibili nelle due tragedie si confronti TELO (2002, 41s. con n. 71).

Dionysus ex machina 111 (2012) 61-73 67



Un atroce velo (Euripide, Andromaca 110) Sabina Castellaneta

«pianga e si copra il volto con la veste» tenendo gli occhi fissi al suolo (Tékvov, Ti
kAaiels oU8” £6° 18écos <> Opds, / &5 yTijv 8 ¢peioac’ dupa TPdob’ éxels TETAOUS);
nell’esodo, infine, a quel che riferisce la Nutrice a Clitemestra, sara Agamennone a
scoppiare in lacrime e a «coprirsi il volto col mantello», vedendo incedere Ifigenia verso
il luogo del sacrificio (vv. 1549s.: &veoTévale k&umaAiv oTpéyas kdpa / Sdkpua
TTPOTKEV, OUUATWV TETAOV Trpoﬁeig)zs.

Un simile modulo scenico e drammatico ¢, dunque, a tal punto peculiare del teatro
euripideo da essere oggetto della sapida deformazione parodica dell’ Elena contenuta
nelle Tesmoforiazuse: nei vv. 889s. Elena-Parente siede, come si evince dall’indicazione
scenica fornitaci da Menelao-Euripide, «celata in un velo di dolore» (vv. 889s.: Ti 8ai
ov Bdooels Taode TupPripets €8pas / pdpel kaAuTrtds, @ Eévn;), perché costretta a
contrarre nozze indesiderate con Teoclimeno (vv. 890s.: Bi&lopor / ydauoiol
TTpcoTécos Toudi ouppei§at Aéxos).

Ebbene, il nostro passo dell’Andromaca, iscritto nel quadro sin qui tracciato,
sembra ricaricarsi di un’ulteriore nuance di significato: I’eroina, annientata dal dolore,
come d’abitudine nel teatro di Euripide, piange e si segrega in un velo — in questo caso,
al contempo, immateriale e greve — che da diaframma, con uno scarto repentino, diviene
prigione. In questa prospettiva, 1’atroce velo di Andromaca — analogo al manto
pietosamente adagiato, in tragedia, sul cadavere dei propri cari’® — finisce per
identificarsi con I’oscurita che, si € visto, avvolge metaforicamente la stessa Andromaca
nell’/liade ed Eracle e Oreste nelle omonime tragedie euripidee”: e, in tal senso, degna

» Sulla fortuna di questa peculiare rappresentazione della reazione di Agamennone si veda ENGLAND
(1979, 151). Cf. Eur. El. 1221, dove Oreste spiega al Coro, che gli chiede come abbia potuto tollerare la
vista del sangue materno, di aver compiuto il matricidio a volto coperto (¢yco ptv ¢mBaAcov pdpn
Kopals éuais).

26 Si noti, in particolare, I’affinita tra Eur. Andr. 110 (8ouhooUvav oTuyepav dupiBalovoa képq) ed
El. 1230s., dove I’eroina ammanta il cadavere della madre (i8oU, @iAa Te koU @ida / pdpea TES
AaugiPdAAopev), in ossequio all’ordine di Oreste (v. 1227: AaPoU, k&Autrte péAea patépos TémAols). In
Soph. Ai. 915s. Tecmessa avvolge completamente la salma di Aiace nel mantello (&QAA& viv TrepiTTUXEl /
Pbpel kaAUpw Tde Taumidnv); e in Eur. Tro. 627 Andromaca riferisce a Ecuba di aver coperto il
cadavere di Polissena e di aver pianto sul suo cadavere (ékpuya TémwAols k&Tekow&unv vekpov). In Eur.
Heracl. 560s. ¢ la stessa Macaria, prossima al sacrifico della vita, a chiedere a Iolao di coprire la sua
salma (o7} y&p évBaveiv xepl / BéAco, TémAols 8¢ o’ Eudv kpUyov TTapcov); e in Hipp. 1458 Ippolito
agonizzante implora Teseo di ammantargli il viso (kpUwov 8¢ pou TPOowToV s Taxos TETAOLS).
L’analoga richiesta rivolta da Polissena a Odisseo in Hec. 432 (cf. supra) pud essere interpretata come
prefigurazione del gesto rituale di coprire i defunti: cf. SEAFORD (1984, 251s.); GARLAND (1985, 24s.);
CAIRNS (2002, 76 con n. 14).

7 Come manti immateriali e cupi sono descritti in tragedia il dolore, la vecchiaia o la morte: in Aesch.
Pers. 535s. il Coro accusa Serse di aver velato di nero dolore Susa ed Ecbatana (&otu 16 ZoUowv 78’
AyBaTtdavev / mévBel Svopepddt kaTékpuwyas); in Soph. OC 1701 Antigone prende commiato dal padre,
avvolto per sempre in una veste di tenebra (v. 1701: & TOv &el kaTa y&s okdtov eipévos); in Eur. Hipp.
250s. la Nutrice, velando nuovamente Fedra, invoca la morte perché giunga ad ammantarle il corpo
(kpUTrTC® TO & ¢udv e dn BdvaTos / odua kaAwet); in HF 640s. il Coro definisce la vecchiaia,
che grava sul capo come un peso, un velo scuro che copre le palpebre (BAepdpcp / okoTEWOV PApOs
gmkaAUyav: per I’assetto testuale di questi versi rinvio a BOND 1981, 228s.). Cf. Ion 1520-22, dove
I’eroe, allo scopo di fugare ogni dubbio sull’identita del padre, manifesta il desiderio di sussurrare in
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di nota appare I’affinita tra le espressioni impiegate da Andromaca (SouAooUvav
otuyepav aupiBaloloa kdpa) ed Eracle (kpaTi mepiBdAw okdTov) per indicare il
medesimo gesto, sia esso simbolico o materiale.

In definitiva, in Andr. 110 Euripide sembra combinare i motivi omerici del nobile
incedere a capo velato e della disonorevole perdita del velo con quello, piu
propriamente tragico, del velarsi come gesto di segregazione e rinuncia alla vita: subito
oltre, infatti, migrando repentinamente dalla dimensione del ricordo a quella del,
parimenti penoso, presente, Andromaca si domanda che senso abbia continuare a vedere
la luce del sole, ora che & schiava di Ermione (vv. 113s.: dopot éyco peAéa, ti yu’ éxpiiv
ET1L ey yos opachat / Epuidvag Souhav)™.

Di una simile, densa, immagine una efficace eco mi pare rintracciabile, a distanza
di molti secoli, nella nota raffigurazione che di Andromaca prigioniera offre il pittore
vittoriano Frederic Leighton, scelta peraltro da William Allan per la sovraccoperta del
suo fondamentale commento oxoniense alla tragedia euripidea: nel mezzo della

soleggiata, policroma e operosa citta greca nella quale ¢ stata tratta prigioniera, 1’eroina,
completamente avvolta in un peplo e in un velo funerei, attende, a capo chino e
immobile, il proprio turno per attingere acqua alla fonte; isolata nel suo velo di dolore,
Andromaca pare morta prima di morire.

privato all’orecchio della madre Creusa i propri timori, per poi avvolgere nell’ombra il passato (ta &
&M\ pds ot Povlopal ubvny epdoat. / Belp’ EAB™ &5 ols yap Tous Adyous eimeiv BéAw / kal
TepiKaAlyal Tolol TPAYUAo! OKSTOV).

% «Questo incalzare di ricordi angosciosi culmina con una esplosione di dolore e di disperazione, resa
attraverso una interiezione e una concitata domanda, nella quale traspare il desiderio di morte» (DI
BENEDETTO 1971, 226); cf. VOLPE CACCIATORE (2003); GARNER (1990, 133).
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