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La storia del teatro secondo Aristotele
e la questione del coro in Epicarmo’

This paper examines the history of drama as explained by Aristotle in the Poetics (particularly
1449a 9-25 and 1449a 37-b10) with a view to distinguish what may be information and what is
Aristotelian theory: the parallel history of tragedy and comedy; the meters, and particularly the
function of the trochaic tetrameter; the evolution of tragic lexis and of logoi and mythoi. All this
leads to a reexamination of the evidence on the presence of a chorus in (or in some of)

Epicharmus’ plays.

I due testi che esamineremo piu in dettaglio sono:
Poet. 1449a 9-25
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%01 1) PHEV 67T TAV £E0QXOVTOV TOV d100Q0uPov, 1) 8¢ G0 T@Y T POAAMXA & ETL %0l
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énadoarto, énel Eoye TNV avTig PUGLY. %0l T Te TOV LroxQLTdv TATBoG &€& £vog €ig
300 medtog Aloyblog fyaye ol TO TOD X0Q0D MAGTTOOE %01 TOV AdYOV
TQOTOYOVIGTELY TTOQEGKEVACEY" TEELG 8& %0l oxnvoyQopiay Zomoxific. £TL 8¢ TO
uéyebog: €x me(T)v m’)@mv nol AEEeag yskoiag dia T €x carogmof) uaraBaksTv c’npé
omscssuvuven, TO TE NETQOV €% ‘rsrgocuergoo LauBetov eysvsro TO pev yag mo@ToV
rsrgaua‘rgm sxngro 310 T csom)gmnv %ol ogxncrmwrsgav glvol TT]V TolnoLy,
ks&smg o8& yevopsvng (xm'n N VOGLG TO 0ixETOV PHETEOV EDEE" HGALGTO YOQ AEXTIXOV
TOV HETQOV TO LopPEIdY EoTLV.

Nata dunque la tragedia all'inizio dall'improvvisazione (sia essa sia la commedia
da quelli che guidavano il coro: la prima dal ditirambo, mentre la seconda dalle
processioni falliche che ancor oggi sono rimaste in uso in molte citta), crebbe un

* Una prima stesura di questo testo ¢ stata letta nella “Journée d’Etudes La poésie d’Epicharme”
tenuta a Lille il 23 ottobre 2009. Ringrazio le organizzatrici Anne de Cremoux et Fabienne
Blaise, cosi come gli altri partecipanti per i loro utili commenti. Altresi voglio ringraziare in
particolare Angela M. Andrisano e Franca Perusino per la discussione durante l'incontro
ferrarese che ha dato origine a questo libro.
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poco per volta, sviluppando quanto via via di essa si rendeva manifesto; e dopo
aver subito molti mutamenti si arresto, poiché aveva conseguito la natura sua
propria. Il numero degli attori Eschilo per primo portd da uno a due, diminui la
parte del coro e promosse il discorso parlato al ruolo di protagonista; il terzo attore
e la pittura della scena furono poi opera di Sofocle. C’¢ ancora la grandezza:
partendo da racconti brevi e da uno stile giocoso, perché si stava trasformando a
partire da un originario genere satiresco, soltanto piu tardi la tragedia acquistd un
carattere serio, mentre il metro dal primitivo tetrametro si fece giambico. Giacché
dapprima si servivano del tetrametro perché era una poesia di carattere satiresco e
piu danzata, ma quando poi compari il linguaggio parlato, la sua natura stessa
trovo il metro adatto, perché quello giambico & il metro pit1 vicino al parlato’.

Poet. 1449a 37-b10

Al pev obv Tfig Teoymdiag petafdoeig xai dU @v £yévovto ov AeAinOootv, 1 8¢
xouedio 8ia To un omovdatecsor €& dyTic ELabev: xal Y X0QOV XOU®SGY OPE TToTE
0 (’igxmv £dmnev, GAN é@gkovrai ﬁcav ﬁﬁn 3¢ cxﬁum—d Tva on’)rﬁg éxo()cng oi
Xeyouevm avThg nomrm uvnuoveoovroﬂ Tig 8¢ Tcrosu)Tca amédwxev 1| TEoAdyoug n
AN Unoxgwwv »xol 8o TiotadTa, fyvontol. To 8& udbovg TolEly [meocguog xol
Doouic] To pev €€ dyxfic £x Tixehag AAOe, TV d& ABNvnolv Kodtng modtos fotev
depéuevoc tiig topPuxtic 16€ag xaBdrov Tolglv Adyoug %ol udoug.

Le trasformazioni della tragedia e coloro che ne furono gli autori non ci sono
rimasti nascosti; quelli invece della commedia ci sfuggono perché all’'inizio non era
presa sul serio. Ed infatti soltanto tardi 1’arconte dette il coro ai comici mentre
prima si trattava di volontari, e soltanto da quando essa ebbe certe forme definite si
ricordano i nomi di quelli che chiamiamo poeti comici. Chi introdusse le maschere
e i prologhi, chi aumento il numero degli attori e altre cose simili ci sono ignoti. La
composizione di racconti, da principio, venne dalla Sicilia, mentre fra gli Ateniesi
Cratete per primo incomincio ad abbandonare la forma giambica e a comporre
I'insieme di dialoghi e racconti.

1. Il puzzle di Aristotele

Non sappiamo se, o fino a che punto, Aristotele avesse delle informazioni sulla storia
dell’evoluzione del teatro, informazioni su cui basa la sua storia, o se piuttosto
costruisca una storia adeguata alla sua teoria. Qualche informazione doveva averla, e
sicuramente conosceva molti testi a noi perduti e aveva molti altri dati sulle didascalie,

! Le traduzioni della Poetica sono, salvo altra indicazione, di Diego Lanza (LANZA [1987]),
talvolta con qualche piccola modifica.
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ma non sappiamo quali; e anche se li conoscessimo, non sapremmo, tuttavia, quale
parte & informazione e quale interpretazione.

Un dato che comunque si puo tenere presente € che Aristotele non sempre fa
corrispondere i suoi dati con la sua teoria, com’e stato detto qualche volta: in certi
momenti piuttosto si contraddice. Per quel che riguarda la storia del teatro, la
contraddizione non si trova nella concezione di una doppia filiazione della tragedia e
della commedia (dall’epos e dal giambo da una parte, dagli exarchoi del ditirambo e dei
canti fallici dall’altra): il rapporto epos-tragedia e giambo-commedia non e di filiazione
ma di successione; il rapporto ditirambo-tragedia e phallikd-commedia, questo si e di
filiazione.

La contraddizione si trova piuttosto nella sua affermazione che la tragedia ha
delle origini risibili (geloia): nel suo sistema, lo spazio poetico ¢ diviso in due parti
opposte, dall'inizio alla fine (dalle improvvisazioni a inni ed encomi/invettive, a
epica/giambo e a tragedia/commedia). La possibilita d’incroci non & contemplata.

Un ditirambo di tipo risibile (cioe da situare sul versante in cui si trovano lo
psogos, il giambo e la commedia) & contemplata da Aristotele in Poet. 1448a 14-16. E il
capitolo in cui egli presenta la distinzione secondo il cosiddetto “oggetto” della
mimesi, il “che cosa” & rappresentato: cioe dei personaggi spoudaioi o phauloi e delle
relative azioni:

Kol yag &v ogxncsa xol ou)?»ncse‘,t %ol mGaQLGSL EoTl ysvscsem TadTog ‘rag
dvopotdtnrog, %ol [To] TCSQL Toug Adyoug &€ xol TNV Q)Lkousrgwcv otov Oungog uev
Bedtiove, Kieopdv 8¢ opotovg, ‘Hynuav 8& 6 Odolog <«0> TG TOQMSLAG TOINGOG
nQ(Tn'og ol Nt%oxdgng 0 TNV Aelada xelQovg dpoteg d& xoci Tcsgi Toug Steogduﬁoug
ol TCSQL ToLG VOROLG, BoTEQ Tyocc_;T Koxromog TLuoesog xol DLAOEevoc muncatro av
TG, &v aorn 3¢ tfj SLaoQd %ol 1 TEOYRdLo Tcgog TNV 2OUEdLOV SLEcTNXEY" | HEV YO
xelovg 1 8¢ BeAtiovg pupeichot Bodretor T@v viv.

Ed infatti perfino nella danza, nell’auletica e nella citaristica si possono dare queste
differenze e cosi anche nelle opere in prosa o in versi soli, come ad esempio Omero
li rappresentd migliori, Cleofonte simili, ma peggiori Egemone di Taso, che per
primo compose parodie, e Nicocare, 1'autore della Deiliade. Lo stesso vale per i
ditirambi e per i nomi, giacché si potrebbero rappresentare i Ciclopi come Timoteo
e come Filosseno. In questa differenza sta anche il divario tra la tragedia e la
commedia, giacché 'una tende a rappresentarli migliori, I'altra peggiori di quelli
esistenti.
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La possibilita dunque di un ditirambo di tipo geloion e contemplata, ma la
tragedia sarebbe passata da un versante all’altro, e cio non e contemplato, in principio,
nel sistema di Aristotele?.

E cid che consente di pensare che almeno questo aspetto della storia (o della
preistoria) del teatro secondo Aristotele possa essere attendibile e che lui avesse delle
informazioni. Cioe, si puo pensare che se lui avesse inventato o immaginato una storia
che potesse entrare nel suo sistema, almeno l’avrebbe costruita senza contraddizioni.
Volendo far derivare la tragedia dal ditirambo, non c’era alcuna necessita di accennare
a una primitiva versione o fase geloia che complica molto le cose e di cui poi non si
parla piti, perché, senza questa, il sistema sarebbe molto piu coerente. Si puo dunque
pensare che questa fase geloia risulti in qualche modo dalla sua documentazione (o
dalla sua interpretazione della documentazione).

Detto cio, cercheremo di analizzare vari aspetti di questa storia del teatro
secondo Aristotele, e in particolare tutto cid che ha un rapporto con Epicarmo, ma
tenendo ben presente questo avvertimento: in genere non sappiamo se possiamo
condividere le affermazioni di Aristotele. Su alcuni punti cercheremo anche di
rispondere a questa domanda.

2. Tragedia e commedia nella storia aristotelica del teatro

Tragedia e commedia, a dire di Aristotele, erano all'inizio delle improvvisazioni, la
tragedia a partire dagli exarchoi del ditirambo, la commedia a partire dagli exarchoi dei
canti fallici (Poet. 1449a 9-13).

Nei testi che abbiamo visto, Aristotele parla delle origini e dello sviluppo della
tragedia, soltanto con qualche accenno alla commedia. Da questi pochi cenni, pero, mi
sembra che si possa trarre una conclusione, modesta ma interessante: Aristotele vede lo
sviluppo dei due generi come parallelo. In primo luogo, in Poet. 1449a 37-b2 le
trasformazioni (metabaseis) della commedia sono presentate come parallele a quelle
della tragedia, ma sconosciute (ambedue erano improvvisate, ad entrambe 1’arconte ha

2 Dato che la terminologia nella Poetica non sembra esser usata in modo sempre uniforme, non e
impossibile che in questo passo geloia voglia significare che la dizione tragica non aveva ancora
acquisito la pienezza successiva. Cioe sarebbe una dizione risibile in rapporto a cid che
diventera piu tardi. Non e impossibile, ma mi sembra una soluzione costruita ad hoc per
aggirare un problema.
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dato un coro — all'una prima, all’altra piu tardi -, all'inizio la commedia non era
considerata spoudaia, il che vuol dire che dopo lo e stata — al pari della tragedia, perché
ha ricevuto lo stesso onore). Poco dopo (Poet. 1449b 2-10) Aristotele afferma che non si
sa chi abbia introdotto i personaggi, i prologhi, il numero di attori e questo tipo di cose:
cio corrisponde agli stessi dati menzionati a proposito della tragedia. Cioe, sebbene gli
sviluppi della commedia non siano noti, lui sa che essa si e sviluppata a partire da canti
fallici; cio che non sa e chi vi ha aggiunto gli elementi che hanno dato alla commedia la
sua forma, ma cio0 stesso vuol dire che questi elementi non c’erano e che essi sono stati
aggiunti. Come dicevo prima, lo sviluppo dei due generi e concepito in parallelo: sono
entrambi partiti da certe manifestazioni corali, da 1i si & staccato un attore, al quale altri
sono stati aggiunti piu tardi, cosi come le parti che costituiscono I'insieme di ambedue i
generi’.

Dire in questo caso se noi possiamo condividere queste affermazioni di Aristotele
non e possibile. Che nell’origine del teatro si trovi la poesia corale e idea, mi sembra,
condivisa da tutti*, anche se sui modi dell’evoluzione e sugli ingredienti che avrebbero
formato il “composto” teatrale non c’¢ accordo. In certo modo possiamo dire che anche
gli Ateniesi di V secolo sarebbero stati d’accordo con questa idea generale, dato il posto
centrale accordato al coro nella concezione del teatro, perfino nel vocabolario
(«concedere un coro» significa “produrre un’opera teatrale’ e concedergli 1'onore di
essere rappresentata nel corso della festa in onore del dio). E possiamo credere, d’altra
parte, che gli Ateniesi consideravano i canti corali della tragedia come la stessa cosa, o
almeno in rapporto stretto con cio che noi chiamiamo “lirica corale”, perché in
ambedue si trova notoriamente, ad esempio, 'uso di certe forme linguistiche peculiari.

Sul resto e piu difficile pronunciarsi, anche se non si vede perché Aristotele abbia
voluto inventare un dato come l'accrescimento del numero degli attori da parte di
Eschilo e di Sofocle. L’idea che il teatro sia cresciuto progressivamente fino ad arrivare

3 Cio non vuol dire che questa evoluzione sia vista come parallela in tutti gli aspetti. Vuol dire
soltanto che Aristotele concepisce l'evoluzione dei due generi secondo lo stesso modello. Ad
esempio, il fatto che il tetrametro trocaico sia adeguato alla kordax (Rhet. 1408b 36-1409a 1 ¢ 8¢
TEOX0T0G %x0QduX1xMTEQOG), cosi come le origini geloia della tragedia, presuppongono una certa
indistinzione all'origine, e, se cio € cosi, la tragedia deve essere passata, nel sistema aristotelico,
da un carattere piuttosto risibile a un carattere serio, un passo che la commedia non ha fatto.

4 Cf. ad es. EASTERLING (1997, 152s.), dove considera questo assunto come «one of the
undisputed facts of Athenian dramatic history». Si veda anche BIERL (2001), uno studio molto
completo sul coro come elemento centrale, nonché rituale, del teatro greco, e ora PERUSINO —
COLANTONIO (2007).
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alla sua forma propria, come fosse una pianta, e certo aristotelica, ma le tappe di questa
crescita non lo sono particolarmente. D’altra parte, abbiamo altre tradizioni al
riguardo, secondo cui Eschilo avrebbe aggiunto il terzo, non il secondo attore®. Cio
significa che i dati non erano chiari, e non abbiamo mezzi sicuri per stabilire quale di
queste tradizioni e piu certa o risale ad epoca piu antica, ma, come veniva notato gia da
Pickard-Cambridge nella prima edizione di Dithyramb, Tragedy and Comedy (1927, 122),
possiamo essere sicuri che Aristotele, nel compilare le Didaskaliai, ha avuto accesso a
archivi ufficiali che potevano risalire agli ultimi anni del VI secolo. E inoltre sappiamo
che per i Persiani e le Supplici bastano due attori, per i Sette contro Tebe forse ne
occorrono tre, ma non dialogano mai piu di due; I'Orestea ha certo bisogno di tre attori,
ma soltanto le Eumenidi usano i tre contemporaneamente. Cio rende molto probabile
che l'introduzione di un terzo attore si sia verificata, e proprio durante il tempo in cui
Eschilo era attivo. Che tale innovazione fosse dovuta a Sofocle o a Eschilo o ad un altro,
o che prima Eschilo abbia introdotto il secondo attore non possiamo sapere®, ma il
modello aristotelico di accrescimento del numero degli attori sembra garantito.
Torneremo su questa questione.

3. I metri

A partire da qualcosa di satirico, la tragedia si e fatta, tardivamente, piu solenne;
all’inizio nella tragedia il tetrametro (trocaico) era usato in ragione del fatto che essa
era satiresca e piu incline alla danza; e piu tardi e stato adottato il giambo, essendo
questo metro piu proprio del parlato (Poet. 1449a 15-25).

Qui il tetrametro trocaico (catalettico, bisogna supporre) & ogynotixov (adatto
alla danza), per opposizione al giambo, adatto alla conversazione. La stessa cosa a
proposito del tetrametro e ribadita in Poet. 1459b 34-1460a 1:

0 Y0Q f]Qo)Lxév cracmo’narov %ol 6yxw6écrarov TOV uérgmv gotiv (616 %ol
ykmrrag %ol usracpogag Ssxsrm uahcra TEQLTTN yag xol n SmVnuarmn munclg
TOV akhmv) 70 8¢ lopuPelov xol TETQAUETQOV XLVNTIXG, XOL TO HEV OQYNOTIXOV TO 8¢
TTQOXTIHOV.

5 Per una lunga storia delle discussioni su questo punto si veda GLUCKER (2000).
¢ Percio non si puo dire che «probabilmente» non sono stati né Eschilo, né Sofocle, come fanno
CSAPO — SLATER (1995, 221).
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L’esametro infatti e il metro pitt composto e grandioso che ci sia (e percio accoglie
piu facilmente le parole straniere e le metafore, poiché anche la rappresentazione
narrativa € eccezionale in confronto alle altre), mentre il trimetro giambico e il
tetrametro trocaico sono mossi e il secondo e fatto per la danza mentre il primo per
'azione.

E di nuovo in Rhet. 1404a 26-33:

nomn%ﬁ TEOTN £YEVETO ké&u;, ... GAX £T€QO AOY0oL Kol TtOLﬁcssmg AEELC €oTly. nhot
3¢ 0 cupﬁmvov 0088 yag ol Tag TQaym&ag nowovrsg £T1 yo@vtol TOV ozm,'ov
TQOTOV, GAN mcmsg %ol €x TOV ‘re‘rgaue‘rgmv glg 10 tau[_’)etov uarancav 310 10 T®
Xoym TobTO TOV usrgmv ouowrarov glvol T@v GAAoV, oUTO %ol TV OVOUGTOV
depeinacty doa naga TNV 816AenTdV 6TV, 01¢ [§] ol TEATOL ExOGpoLY.

La dizione fu prima poetica, [...] ma sono diverse la dizione della prosa e della
poesia. Lo mostra cio che accade nei fatti: nemmeno quelli che compongono
tragedie usano pill questo modo, ma cosi come dal tetrametro passarono al
giambo, perché questo metro € pilt simile degli altri al dialogo, cosi anche
abbandonarono quelle parole che non appartengono al parlato, con cui quelli di
prima ornavano il discorso.

In un altro passo, Rhet. 1408b 36-1409a 1 (cf. supra n. 3) il tetrametro trocaico non
e detto ogynotixdv, ma toxeEdc ed appropriato alla kordax (tgoxedg sara dunque
‘mosso’):

0 8& TEOY0T0G %0QBUUIXOTEQOS SNAOT 8& TG TETQAUETQA" £GTL YOQ TQOXEQOS QLOUOG
TQ TETQAUETQO.

11 trocheo & pit1 adeguato alla kordax; lo mostrano i tetrametri, perché il tetrametro &
un ritmo mosso.

La tragedia dunque, a dire di Aristotele, e divenuta piu solenne a partire da
origini satiresche e, nello stesso processo, ha sostituito il tetrametro trocaico col
giambo, perché il tetrametro era piu adeguato al carattere satiresco e danzabile della
tragedia primitiva. Almeno per Aristotele, il tetrametro trocaico € mosso (come il
giambo, in contrasto con I’esametro (Poet. 1459b 34-60a 1), ma, a differenza del giambo,
e appropriato alla danza e alla dizione piu elaborata, che Aristotele sembra identificare
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con le parti corali a fronte del dialogo tra attori. Nell'insieme, dunque, e
particolarmente appropriato agli interventi del coro’.

Nel caso di questa evoluzione dal tetrametro trocaico al giambo, poniamoci la
stessa domanda di prima: possiamo condividere le affermazioni di Aristotele? Di
nuovo non lo sappiamo, perché sulla tragedia o la commedia prima di Eschilo
possiamo dire poco o nulla. Di Frinico la Suda ci dice che si tratta dell'inventore del
tetrametro, il che potrebbe significare pili cose, ma ad ogni modo si deve supporre che
I’abbia usato di preferenza®. Quanto alla commedia pili antica, i pochi frammenti
attribuiti a Magnete, probabilmente non autentici, sono: 4 in trimetri giambici e 1 in
tetrametri trocaici. Di Ecfantide, Ateneo (III 96b) cita un tetrametro trocaico. Quanto ad
Epicarmo, la grande maggioranza dei frammenti sono in tetrametri trocaici, il metro
cioe che Aristotele assegna alla tragedia primitiva, ma ve ne sono anche molti in
trimetri giambici e alcuni in altri metri®.

Quanto all'uso del tetrametro trocaico nella tragedia superstite, vari studi
sottolineano (sempre in qualche modo in relazione con i passi di Aristotele che
abbiamo visto) 'uso abbondante che ne fanno i Persiani di Eschilo, ’opera piu antica di
quelle che abbiamo (472 a.C.), e la chiara, drastica diminuzione nel resto delle opere
fino alle ultime di Euripide, dalle Fenicie all’lfigenia in Tauride, nelle quali cresce di
nuovo esponenzialmente fino ai livelli dei Persiani. Ma molti notano anche che 'uso in
questo revival e diverso e serve soprattutto a indicare movimento, un uso che non si
dava nei Persiani'®. Cio potrebbe indicare che Aristotele identifica nelle opere piu

7 Forse dobbiamo supporre che Aristotele lo consideri particolarmente appropriato ai satiri, ma
ci0 € meno sicuro. Aristotele afferma che prima usavano il tetrametro a causa del carattere
satiresco e danzabile della tragedia primitiva, ma, dato che di satiri non c’e menzione nelle altre
formulazioni sul tetrametro, puo darsi che «satiresco» venga semplicemente, in questo
momento, a rinforzare «danzabile» (i satiri danzano si direbbe quasi per natura): sarebbe come
dire «satiresca, e quindi danzabile». Forse dal passo (Rhet. 1408b 36-1409a 1) in cui il ritmo
trocaico viene collegato alla kordax, si potrebbe trarre la stessa conclusione; ma la kordax,
sebbene sia una danza di tipo “comico”, non sembra avere alcun rapporto particolare con i
satiri.

8 Come disse gia DREW-BEAR (1968, 391).

° Nell'ultima parte di questo contributo discuteremo i metri di Epicarmo.

10 MICHELINI (1982, 42): «The tetrameter appears in the Persians at moments that are thoughtful
rather than vigorous. The Messenger, the only character to enter at a run (247), begins in the
trimeter. [...] The distinction that separates tretrameter from trimeter is apparently one of
function more than of color». Si vedano anche pp. 46-51, con riferimenti pertinenti ad altri studi
nelle note.
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antiche (che, non dimentichiamo, legge in maggior numero rispetto a noi, dando
evidentemente informazioni piu attendibili) questa progressione dal tetrametro al
giambo, ma poi la interpreta secondo l'uso piu recente del tetrametro, e cioe in
rapporto con il movimento (kinésis)''. Se cosi e, abbiamo qui un’altra spia dell’intreccio
in Aristotele fra informazione e interpretazione, di cui troveremo altri segni.

Il contributo di Ann Michelini (1982), gia citato, studia la progressione nell'uso
del tetrametro in rapporto con il trimetro giambico e con gli altri metri del teatro. Una
delle conclusioni piu significative, ribadita in pitt passaggi del volume, e il rapporto
stretto fra tetrametro e coro e d’altro canto I'inadeguatezza del trimetro in relazione al
coro, soprattutto nei Persiani (tra le opere in cui il fenomeno si puo studiare) e nella
prima meta della produzione aristofanea (fino alla Pace). Un paio di esempi: «The
chorus clearly never came to be entirely at ease in this trimeter scene, while one
impulse toward the dropping of tetrameter must have been the presence of a second
actor, an interlocutor quite at home in the trimeter» (p. 40). «“Lengthy speech” would
belong in trimeter and would be unsuitable for the chorus; but they may use the
dialogue mode and speak briefly, cuvtonag, as befits the tetrameter medium» (p. 44).
Quanto alla commedia, «not only was the comic chorus more at ease in the three
tetrameter measures, but it also manages to avoid the trimeter almost altogether» (pp.
52s.). Il coro non usa quasi trimetri (soprattutto in Nuwvole, Vespe, Cavalieri, Pace: non pil
di 5 trimetri in ogni opera), ma al contrario molti tetrametri trocaici. E osserva ancora
I'autrice «the easy transitions between tetrameter and their lyrical counterparts [...]:
there was a thinner line between these meters and the freer rhythms of lyric, because
both were musically accompanied» (p. 55). Questi sono dati che si possono trarre dalle
testimonianze in nostro possesso, che sono sempre scarse. Vorrei citare infine una
conclusione generale, molto piu speculativa: « We can now imagine an original actor-
chorus drama in which stichomythy and shorter speeches like those in the Persians
could be exchanged by actor and chorus in tetrameter» (p. 40).

11O potrebbe indicare, al contrario, che e stato Eschilo, nei Persiani, a sperimentare attraverso
l'uso del tetrametro. Questa conclusione potrebbe ricevere qualche supporto dal nome,
TEOX010G, se veramente € in rapporto con teéye. Come al solito, ci muoviamo in terreno molto
friabile.
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4. La trasformazione della lexis. Logoi e mythoi. Eschilo, Epicarmo e Cratete nella storia del
teatro disegnata da Aristotele

Esaminiamo adesso l’altro aspetto problematico della storia di tragedia e commedia
secondo Aristotele.

Una prima e consistente difficolta si trova nell’espressione «quando comparve la
lexis» (MéEewg 8¢ yevopévng, 1449a 23), evidentemente molto problematica. Puo
significare che prima non c’era lexis? Certo no. Si potrebbe pensare che cio ¢ evidente
dal momento che senza lexis non ci sarebbe opera poetica, ma a parte questa deduzione
logica, che potrebbe essere ingannevole, c’e il fatto che, secondo Aristotele, prima della
trasformazione c’era una lexis ‘ridicola’: quindi c’era lexis, anche se ridicola (0 comica:
yehota). Allora, siccome il momento in cui «comparve la lexis» segna la trasformazione
di una poesia «piu danzata» (6gynotixetégav) nella tragedia vera e propria, con
dialoghi prevalentemente in metro giambico, si e pensato che qui lexis designi i versi
parlati in trimetri giambici. La deduzione pare quasi obbligata, ma da qui si e arrivati a
una seconda deduzione secondo cui la lexis nella Poetica sarebbe soltanto il linguaggio
dei versi parlati, in giambi, non quello dei versi lirici, cantati in altri metri.

La prima deduzione sembra logica (anche se in seguito valuteremo un’altra
possibilita), ma la seconda s’imbatte in una contraddizione con il testo della Poetica tale
da renderla quasi impossibile. Perché, se € possibile che in questo passo (1449a 23) lexis
valga ‘dialogo’, € anche vero che poco prima (1449a 22s.) valeva sicuramente
‘linguaggio dei versi non dialogati’, cioe cantati e (dobbiamo supporre) danzati. In
effetti, come abbiamo visto, in quel primo stadio «satiresco» e «pitt orchestico» c’era
una lexis, ma tale lexis non poteva essere il linguaggio delle parti dialogate, perché
questo, come abbiamo anche visto, & proprio il segno distintivo del secondo stadio, la
tragedia vera e propria. In piu, ‘dialogo’ poco prima viene detto tov A0yov (1449a 17),
proprio nel dire che Eschilo fece primeggiare il dialogo riducendo le parti corali.
Questa ultima ragione da sola non puo essere risolutiva, poiché la terminologia della
Poetica non e sempre utilizzata coerentemente, tuttavia le due considerazioni unite
sono fondamentali per giungere alla conclusione che lexis serve a denominare tanto la
lingua del dialogo quanto la lingua del canto.

Quindi, pare che, per questo passo, ci sia soltanto una interpretazione possibile:
nella frase AéEewg 8¢ yevouévng, lexis varra ‘dialogo’, ‘versi parlati’, ma nella frase
precedente lexis varra ‘linguaggio’ in genere, non soltanto nei versi parlati del
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dialogo'?, il che vuol dire che non e vero che lexis nella Poetica valga sempre ‘linguaggio
dei versi parlati, non cantati’.

Partendo dallidea che lexis valga ‘linguaggio parlato, non cantato’, e tramite una
delle due definizioni di lexis nella Poetica come adtny tnv Tév néTeev cbvbeoty (1449b
34)8, si e arrivati anche alla conclusione che pétgov debba valere ‘verso parlato, non
cantato’. Ma questo ¢, in se stesso, molto improbabile. In Poet. 1448a 11, ad indicare
‘verso senza musica’, Aristotele si serve di Yulopetola (anche qui opposto a Tovg
A0youg con il significato “prosa e verso senza musica’). La preposizione {iro-, anche se
non é determinante, parla piuttosto in favore del significato di pétgov come verso in
genere, cui deve venire preposto Yiho- per dire ‘verso solo, senza musica’. Piu
determinante €, a mio avviso, Poet. 1449b 30 dove Aristotele oppone le parti della
tragedia che hanno «soltanto verso» (810 LETQ®V ... uovov) a quelle che hanno anche
canto: «soltanto» indica palesemente che le une hanno soltanto pétgov e le altre uétgov
e musica. Quindi pétgov serve per i versi con musica e senza musica'.

Vorrei discutere, infine, un passo che si puo capire meglio se intendiamo lexis
anche in riferimento ai versi cantati. Si tratta di Poet. 1460b 2-5, dove viene detto che,
nelle parti «meno attive» (GQyoig négeot) senza carattere, né dianoia, la lexis deve essere
piu elaborata che in quelle parti dove c’¢ carattere e diavoto, perché in queste ultime,
una lexis troppo brillante offuscherebbe proprio i caratteri e le ddvolat (1] 8¢ Aé&et Sl
310TOVELY €V TOIG GQYOIG LEQECLY Xl UNTE NOXOTG UNTE SLOVONTIXOIG GITOXQUTTTEL YOQ
el N AMav Aopmea A€ Ta te 10N ol Tag dtovolog. «Bisogna elaborare la lexis nelle
parti meno attive che non mostrano carattere né intenzione, giacché una lexis troppo
brillante oscura proprio i caratteri e le intenzioni»). In questo contesto le «parti meno
attive» dove occorre una lexis piu brillante ed elaborata dovrebbero essere proprio le
parti liriche (e cosl viene inteso dagli interpreti), dove siamo certi che la lexis € appunto

12 Cosi concludono, tra altri, DUPONT-ROC — LALLOT (1980, 174) nella nota a 1449a 23.

B Tradotta da HALLIWELL (1987) come «the composition of the spoken verses» e, nell’edizione
Loeb (HALLIWELL [1995]), «the actual compostion of the metrical speech»; da JANKO (1987) come
«the construction of the [spoken] verses itself». Altre traduzioni meno impegnate, ad. es.,
HUBBARD (19892) «the composition of the verse parts»; BUTCHER (1907%) invece «the mere
metrical arrangement of the words»; GALLAVOTTI (1974) «la composizione dei versi»; DUPONT-
RoC - LALLOT (1980) «I’agencement méme des metres».

14 Si puo considerare anche 1450b 14, dove €upétomv € opposto a Adyov con il significato ‘in
verso’ e ‘in prosa’. Ma tale éupétoov non ci dice niente di sicuro sul nostro problema: potrebbe
valere ugualmente ‘versi” in genere e ‘versi parlati a esclusione dei versi lirici’.
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piu elaborata e brillante’>. Se cosi ¢, quindi, anche questi versi lirici hanno una lexis a
loro propria.

Allora perché nella frase Aé&ewc 8¢ yevouévng Aristotele dice lexis e non, ad
esempio, logos? Forse perché bisogna capire non «quando e comparsa la lexis» tout
court, ma «quando e subentrata la dizione propria della tragedia invece di quella di

primaxe.

Un secondo problema lo costituisce il termine logos in Poet. 1449a 17 e 1449b 8 (i testi da
cui siamo partiti). Nel primo caso, si dice che Eschilo ha aumentato da uno a due il
numero degli attori, ha ridotto il ruolo del coro e ha dato un ruolo protagonista al logos
(xol TO TE TOV LITOXQLTAV TATBOG €€ £vOg €lg dV0 TEMTOG AloyOAOG Tyorye xal TG TOL
X0Q0D MAGTTMOOE ol TOV AdYOV TROTAYOVICTELY TToReoxevaoev). Qui direi che tutti gli
interpreti intendono ton logon in riferimento al dialogo teatrale, e questa sembra una
conclusione inevitabile (due attori e diminuzione del ruolo del coro danno come
conseguenza necessaria un aumento del dialogo fra attori). A dire il vero, pero, anche
se cio e cosi e sicuramente si riferisce al dialogo teatrale, non escluderei altre valenze
del termine. Un’indagine compiuta sulle occorrenze del termine ci distrarrebbe troppo
dai nostri scopi, ma un riassunto dei dati sara utile. Nella Poetica, logos viene usato per
indicare 1) ‘espressione verbale’ in astratto, e in questo senso puo essere opposto ad
‘azione’ (1454a 18); 2) piu specificamente per indicare ‘parola’, ‘frase’, “discorso’ (cioe
sequenza di frasi che hanno un senso d’insieme e che puo essere con metro o senza
metro: 1449b 10, con musica o senza musica: 1449b 25, 28); 3) ‘dialogo’ in prosa (i
dialoghi socratici, i mimi di Sofrone e Senarco: 1447b 10s.); 4) ‘prosa’ (opposta a
‘discorso in metro’: 1450b 15); 5) “orazione’; 6) ‘monologo’; 7) ‘argomento’ di un’opera o
piuttosto il canovaccio'” (concepito come razionale o logico, si veda come Aristotele
gioca con logos e alogos) di cui il mytheuma sarebbe la realizzazione in un intreccio
preciso (1460a 26) e perfino 8) ‘ragionamento’ o ‘argomentazione’ (1461b 16).

Logos, dunque, puo denotare l'espressione verbale in astratto e qualsiasi
espressione verbale, in prosa, in verso, sia recitata o cantata. In genere, pero, tende a
specializzarsi nel senso di prosa o verso senza musica, dialogato o meno. Mi sembra,

15 Sj puo anche considerare Poet. 1460a 1, dove il giambo e ‘adatto all'azione’ (moxtixdv): il
giambo e il metro del dialogo e non delle parti cantate.

16 Naturalmente potrebbe anche darsi che Aristotele usi lexis, qui, per dire ‘dialogo’ soltanto
perché cio gli consente il gioco di parole con lektikon.

17 5i veda come in 1454a 34-b 7 il logos, preso nelle linee generali, € il canovaccio dell’opera.
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pero, che in Aristotele non perda mai il legame con la valenza di ‘ragione’ che si
riscontra in 1460a 26-32 e 1461b 16. Una caratteristica tipica della Poetica di Aristotele e
la tendenza ad affermare la razionalita del discorso che si mostra nel passo appena
menzionato (1460a 26-32): mooaipeichol te Sl adVvato exdta noAlov 1) dvvato
amiBava: To0g Te Adyoug un cuvvictachol €x PEQRV GAOY®V, GAAG HOAGTO PEV UNSEV
gxelv dAoyov, el 8¢ un, E£0 Tod pubeduatog, domep O1dimoug TO Un €1déval mHg 6 Aolog
amébavev, GALG un €v T® dpduatt, domep &v HAEXTQQ ot ta [TH0 dmayyEALOVTEG T) £V
Mvuooic 6 dpovog £éx Teyéog €ic thv Muctov fixov. Niente deve essere irrazionale,
almeno nell’opera cosi come e rappresentata, e se in qualche caso non e possibile, che
resti fuori dall’intreccio (mytheuma) e dal dramma (cioe dall’opera concepita come
azione agita). Anche in un altro passo (visto poco sopra) si osserva questa tendenza
(1460b 2), la necessita, cioe, di esprimere un carattere (éthos) e un’intenzione (dianoia)
limita la lexis, che deve essere piu comprensibile che nelle parti liriche, nelle quali
invece, limitata la necessita di carattere e intenzione, la lexis € meno costretta dalla
esigenza di comprensibilita e puo brillare per se stessa.

Nel passo su Eschilo, dunque, non credo si debba escludere questa accezione di
logos come uso razionale della parola, con tutto cido che comporta, come abbiamo
appena visto, di costruzione del personaggio con un éthos e una dianoia: € a cio che
conduce I'evoluzione della tragedia nel pensiero di Aristotele, alla tragedia come egli la
descrive, con l'insistenza nella costruzione di un’azione unitaria e di personaggi
indirizzati a mostrare la coerenza del tutto tramite le loro azioni e le loro parole,
pronunciate nei dialoghi e nei monologhi, cioe nel logos, che ha avuto una presenza
sempre piul importante nella storia della tragedia secondo Aristotele.

Cio puo anche spiegare 1'uso di logoi nell’altro passo problematico, 1449b 8ss.:

70 8¢ woboug motelv [Eniyopuog xai @oouic] to nev €& doyfic £x ZixeAiag NAbe, Tév
d& "ABMvnowy Kodtng medtog Aokev dpéuevos thg lopPixiic 18€ag xaBdhov moigly
Adyoug xal pdoug.

La composizione di racconti, da principio, venne dalla Sicilia, mentre fra gli
Ateniesi Cratete per primo incomincio ad abbandonare la forma giambica e a
comporre katholou logoi e mythoi.

Nella storia della commedia secondo Aristotele, dalla Sicilia vengono i ubfot, e qui la
parola deve significare, come avviene solitamente nella Poetica, la “‘composizione dei
racconti’, mentre ad Atene fu Cratete a comporre per primo, lasciata la forma giambica,
logoi e mythoi. Alcuni hanno voluto eliminare la connessione, nel testo di Aristotele, fra
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la Sicilia ed Atene (sarebbero allora due frasi semplicemente giustapposte: da una parte
la Sicilia, dall’altra parte, dal canto suo, Atene). Quasi tutto e possibile, ma concordo
con la maggioranza degli studiosi nel ritenere che queste righe vanno connesse,
soprattutto perché Aristotele dice: «e venuto» dalla Sicilia; «e venuto» deve significare
«qui, da noi»'®. Cosi, dovrebbe essere significativo, in questa storia dove Aristotele e
interessato particolarmente a distinguere le tappe di formazione dei generi, che
vengano ripetuti i mythoi, ma non i logoi. I mythoi vengono dalla Sicilia, ma poi Cratete
in Atene incomincio a comporre logoi e mythoi. E la frase xaB0Aov Tol€lv Adyovg xai
noboug puo benissimo significare «l'insieme di logoi e mythoi». Che cosa saranno
dunque questi logoi? Mi sembra difficile che non siano i dialoghi, come nel testo
sull’apporto di Eschilo, ma di nuovo non mi sembra che si debba escludere 1’aspetto
relativo alla costruzione razionale dell’azione®.

5. Epicarmo e il coro

Nel testo di Aristotele che abbiamo appena visto si trovano i nomi di Epicarmo e
Formide. La maggioranza degli editori li considerano una glossa inserita nel testo e
quindi non appartenenti al testo originale. E probabile che sia cosi (anche se il testo con
i due nomi ha una sua ragion d’essere), ma non € molto importante per quel che vado
dicendo ora, dal momento che (fatto il confronto con Poet. 1448a 33) il riferimento di
Aristotele deve essere comunque almeno ad Epicarmo.

E stato osservato a proposito di Epicarmo che nei suoi frammenti ¢’@ molta
narrazione (Norwood [1931, 111s.]). Per la maggior parte dei frammenti non si puo

18 Si veda una discussione breve, ma a mio avviso definitiva, in CASSIO (1985, 40s.).

19 Ringrazio André Laks per avermi fatto osservare questa ovvieta. Normalmente x080Aov viene
inteso nel senso tecnico (‘di portata generale’) che avra piu avanti nella Poetica, ma la forma
avverbiale viene usata in questo senso soltanto in 1451b 7s.; in 1450b 12 essa significa
semplicemente ‘nell’insieme’ o ‘in genere’ o anche ‘insomma’, e in 1455b 1 e 3, ‘nell'insieme’ o
‘in riassunto’. D’altronde il senso ‘generale’ o ‘di portata generale’ (e cioé non particolare come
la storia o il giambo) potrebbe essere pertinente a pbfovg, ma non a Adyoug.

20 Rinuncio a tentar di capire perché Aristotele cita il solo Cratete e non menziona Cratino. Non
sono capace di trovare una spiegazione, ma sono sicuro che non e buona quella tradizionale
secondo cui Aristotele preferirebbe una commedia piti simile alla Nea, che lui vorrebbe
rappresentata dalla «scuola di Cratete», la prima che avrebbe composto degli argomenti
verisimili. Quando parla di commedia, Aristotele pensa al modello dell’Antica (cf. RTU [2002, 79-
82]).
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affermare, in realta; inoltre, visto che una grande parte di essi e stata trasmessa da
Ateneo e consiste in elenchi di cose in rapporto con la cucina o la tavola, potevano
essere pronunciati da un coro o da un attore-solista. Ma e vero che, anche se troviamo
esempi di azione diretta rappresentata sulla scena tramite il dialogo, e abbastanza
frequente che l'azione sia piuttosto raccontata (forse in un dialogo, questo non lo
sappiamo, ma raccontata e non attuata sulla scena). C’e anche dialogo, probabilmente
tra attori, ma e anche vero che un frammento delle Sirene (122 K.-A.; 195 R.-N., teste
Athen. VII 277f) potrebbe essere un dialogo coro-attore, anche se esso ha tutta I’aria di
un dialogo fra due personaggi:

Se1g. Mowt pév v dreves A dods dgbog amomuQllopeg
GTQEOYYVAOG, ®al SEAPAXIVAG OTITO, #QED, %Ol TTOAVTTOUG,
%ol YALUROV Y €0 Qv €mttopeg oivov. 03, Oifoipol taAac.
TOLG Gua HE #OAEOLGH %A TG *OAD AEyoL. DOD TAV xaxdv.
Ye1Q. Toxa mdoa TolyAa Te pio oy elo xapion d00
droteTuapévar pécat, pdocat T ToccadTa TaQTV
GXOQTTLOL TE.

Sir. Di buon mattino, allo spuntar del sole, mettevamo alla griglia

alici tondeggianti, carni arrostite di porchetta e dei polpi,

e li innaffiavamo con del buon vino.

Od. Ahi, ahi, povero me!

Tre volte insieme quella m’invita, si potrebbe ben dire. Ahi, che disgrazia!
Sir. Prima avevamo una triglia bella grossa, una sola, e due bonite

fatte a meta, e altrettanti colombacci e scorfani.

(trad. A. Marchiori)

Siamo tutti coscienti che gli indizi a favore della presenza di un coro sono deboli,
nessuno ha un gran peso. Percio la maggioranza degli studi propendono per la
negativa?' (e naturalmente possono aver ragione), ma gli indizi ci sono, e forse sono
stati troppo sbrigativamente lasciati da parte.

Abbiamo parecchi titoli al plurale (16 e perfino un’opera intitolata Xogebovteg),
forse troppi per un tipo di opere senza coro*. Abbiamo alcune menzioni occasionali di
musica (frr. 14, 92, 104, 108, 125 K.-A.), anapesti in frr. 100, 108 e probabilmente 150 K.-
A. (110, 116 e 221 R.-N.) (dimetri e tetrametri catalettici), e sappiamo che due opere

21 Eccezioni sono WEBSTER (1962, 279-81), che ne fa una difesa molto convinta; BERK (1964, 29-
34); DOVER (1972, 220, anche se ne parla soltanto en passant); WEST (1974, 34s.), che ne parla
brevemente ma connette i fatti principali.

22 Come suggerisce DOVER (1972, 220).
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erano composte interamente in tetrametri anapestici (Choreuontes e Epinikion). Abbiamo
la menzione di un yognygiov (fr. 103 K.-A. = 10 R.-N.)2 e di x000¢, xoony0g e xoonyeiv
(fr. 103 K.-A. = 109 R.-N.). Nessuno di questi & determinante, ma e anche vero che
interpretare i titoli al plurale non come segnale della presenza di un coro e forzare un
po’ le cose. E possibile, ma meno plausibile del contrario, e richiede la pregiudiziale
convinzione che non ci fosse coro. Comunque, per molti studiosi — anche per Kerkhof
(2001, 151-55), I'ultimo autore di uno studio complessivo su Epicarmo —, la mancanza
di prove positive € importante. Abbiamo soltanto quattro versi di un tipo che noi
associamo normalmente ad un coro — si tratta dei quattro anapesti —, ma li abbiamo pur
sempre, e se non sono una prova determinante, lo sono quasi, soprattutto se
consideriamo il parallelo fra il fr. 100 K.-A. e Ar. Av. 1320s., che fa parte di una strofa
cantata dal Coro. Sono entrambi in dimetri anapestici e il contenuto e simile e I'opera
di Epicarmo che li contiene ¢ la stessa dove appaiono le parole yoQdc, xoonydc e
xoonyetv (Epich. fr. 100 K.-A.):

N & ‘Hovylo yoplesca yuvd,
%0l ZOPEOCVLVAG TAATIOV OLXET.

La Serenita, graziosa fanciulla, abita anche vicino alla Saggezza.

Ar. Av. 1320-22

Sopta, T1600c, duPfodoior Xagires
T0 T€ Thg dyovomovog ‘Hovylog
£ONUEQOV TTROGHTTOV.

Saggezza, Desiderio, le Grazie immortali e il dolce volto di Serenita amabile.

E poco, ma & pur sempre un elemento indiziario. I rimanenti versi sono tre
esametri di stile omerico, molti trimetri giambici, e la grande maggioranza sono
tetrametri trocaici. La nostra conoscenza dell'uso dei tetrametri trocaici nella Grecia
arcaica non ci consentirebbe in genere di usarli come indizio in favore della presenza
del coro in Epicarmo, ma non stiamo parlando della Grecia arcaica in generale. Cioe
non parliamo di una composizione simile alla poesia di Archiloco o di Solone, che
alternano diversamente trimetri giambici e tetrametri trocaici, ma di un tipo di opera
teatrale, di cui certo non conosciamo la forma, ma che non e, sicuramente, quella del
giambo arcaico.

2 Anche se potrebbe essere semplicemente una scuola.
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Invece, Aristotele stabilisce esplicitamente un rapporto stretto tra tetrametro
trocaico e coro nell’ambito del teatro. Possiamo crederlo o no, ma il testimone ¢ Ii.
L’uso del tetrametro nella tragedia piu antica in nostro possesso, i Persiani di Eschilo, &
associato in modo particolare al coro — certo non soltanto, né in modo esclusivo, ma
certamente in modo privilegiato?. E un’opera sola, e non si puo dire che i nostri dati
troppo scarsi e discontinui diano una conferma assoluta alla progressione che
Aristotele stabilisce per l'uso dei metri, ma non la contraddicono e piuttosto la
confermano, anche se cio puo esser dovuto al caso. Altresi la confermano in riferimento
al principio dell’aumento nel numero degli attori, anche se non nei dettagli, e nella
diminuzione quantitativa del ruolo del coro.

La testimonianza aristotelica si riferisce alla tragedia, ma l'evoluzione di tragedia
e commedia vengono prospettate come parallele. E i nostri dati sulla commedia antica
di Atene (cioeé le commedie di Aristofane, e in particolare quelle piti antiche) mostrano
indubitabilmente un rapporto molto stretto fra i tetrametri e il coro, in questo caso
quasi a esclusione dei trimetri. In conclusione, sommata agli altri indizi, non mi sembra
che si debba ignorare questa presenza consistente dei tetrametri.

Il modello evolutivo di Aristotele pone, all'inizio dell’evoluzione, un coro da cui si
stacca l’exarchos, che diventera attore e a cui piu tardi se ne aggiungera un altro e poi
un altro ancora. Abbiamo visto che non possiamo andare cosi indietro nel tempo per
poter confermare quest’affermazione. Possiamo essere ragionevolmente sicuri che il
passo da due a tre e avvenuto al tempo di Eschilo, ma niente di pit. Non possiamo
dunque sapere se mai e esistita una forma di dialogo tra coro ed exarchos — una forma
cioe dalla quale avrebbe avuto origine il teatro che conosciamo, perché questo modello
certamente ¢ esistito. Come osservato da West (e altri) la tipologia exarchos + coro era
stata a lungo usata in varie occasioni rituali. West (1974, 33) menziona, interrogandosi
su cio che poteva essere la tragedia di Tespi, Il. XVIII 51, 316; XXIV 720-22; Archil. 120,
121 W. e Iobacchoi; Sappho 140(a) V.; Bacchyl. XVIII e Telesilla 717 P. Di Bacchilide
avrebbe potuto anche menzionare il Ditirambo XVII%», con canto narrativo del coro e

24 Non soltanto al coro, perché c'e una conversazione tra Dario e la regina in tetrametri (vv. 703-
58). E non in modo esclusivo perché ci sono due esclamazioni del coro in trimetri (vv. 515s.,
843s.) e un breve dialogo fra il coro e Dario in trimetri (vv. 787-99). Ringrazio particolarmente
Joan Silva per le analisi ritmico-metriche dei Persiani.

% Tempo fa Roy C. FLICKINGER (1913, 268) suggeri una similitudine fra il Ditirambo XVII di
Bacchilide e le produzioni di Arione. Non vorrei andare cosi lontano, e ad ogni modo non
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alcune strofe cantate a nome di Teseo (dal coro o da un solista); nel XVIII abbiamo
strofe alternate fra il coro ed Egeo. Nel modello di Bacchilide, non c’e differenza
metrica fra il canto narrativo del coro e le strofe cantate da 0 a nome di un personaggio.
Questi modelli, comunque, possono forse servire per il teatro attico, ma non per
Epicarmo, dato che, anche se ci fosse stato un coro, almeno in alcune opere, & possibile
che non ci fossero canti lirici, o che ce ne fossero pochi. D’altronde, Epicarmo si
situerebbe in una fase piui avanzata, dal momento che sembra sicuro che in alcune sue
opere c’erano due attori?.

C’¢ un altro problema ancora riguardo allo studio di Epicarmo, che non sempre e stato
esplicitato, perché il poeta comico siciliano e stato studiato spesso (ed e studiato
ancora) in modo molto orientato, per cosi dire. Siccome non sappiamo niente delle
condizioni di produzione del suo teatro, ma si pensa che non siano state simili a quelle
dell’Atene arcaico-classica, non saranno state, cioe, di tipo cosi istituzionale, la sua
produzione tende ad essere pensata secondo il modello delle altre manifestazioni di
tipo pit 0 meno comico che conosciamo in Magna Grecia (il mimo soprattutto, i
phlyakes, e anche Rintone): un tipo di teatro “popolare”, senza coro, con scenette della
vita quotidiana e con dialoghi semplici (addirittura in prosa nel mimo), o paramitico
(paratragico con Rintone). Pickard-Cambridge (1927, 284; 1962, 410), ad esempio, nota
la «stretta somiglianza» fra le opere di Epicarmo e il mimo. Dai testi che abbiamo e
difficile da dire, e naturalmente e possibile che ci fossero delle somiglianze, ma bisogna
osservare che il tema mitico (della trattazione del tema ne sappiamo ben poco) era
prominente in Epicarmo, non nel mimo (dai circa 40 titoli di Epicarmo, 24 sembrano
indicare un tema mitico, soprattutto in rapporto con Eracle [7] e con Odisseo [6]); poi
che, sulla base dei titoli che sono spesso interpretati in rapporto con la vita quotidiana e
che sarebbero quindi simili al mimo (forse 18), Thearoi e anche il titolo di un dramma
satiresco di Eschilo e Le Isole di una commedia di Aristofane. Ma i titoli di Epicarmo
coincidono soprattutto con quelli di drammi satireschi: ancora con Eschilo,
Diktyes/Diktyoulkoi; con Euripide Ciclope, Busiride, Scirone; con Sofocle, Amico¥. D’altra

voglio suggerire alcun rapporto fra Bacchilide ed Epicarmo: & soltanto un esempio di un
dialogo corale tra un personaggio e un gruppo che usano entrambi gli stessi metri.

2% [ dati, brevemente, nella n. di RODRIGUEZ-NORIEGA (1996, 99 e XVII n. 20) al suo fr. 120.

27 Sul rapporto tra il trattamento del mito di Prometeo in Eschilo e il Prometeo o Pirra di
Epicarmo, e in genere sul rapporto tra questi due autori, vd. KERKHOF (2001, 136-40). Rusten,
nella recensione a questo libro (RUSTEN [2001]), suggerisce un rapporto piu stretto con il
dramma satiresco che con la commedia attica, e potrebbe aver ragione.
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parte, 1'Epinikios e i Khoreuontes (o Khoreutai) erano composte totalmente in tetrametri
anapestici e vari studiosi hanno pensato che potessero essere cantate o ballate
interamente da un coro. Tutti questi elementi ci offrono un quadro molto diverso da
quello del mimo. Quanto a Rintone, questo autore e molto piu tardo e appartiene ad
un’epoca diversa che ha una relazione diversa con la tradizione letteraria e una
concezione diversa della poesia, quella dell’Ellenismo. Rintone fa, a quanto ci dicono,
parodie di temi tragici, e non possiamo supporre che Epicarmo avesse fatto una cosa
del genere — anche se puo parodiare dettagli della tragedia, come nel fr. 221 K.-A. (293
R.-N.), che ci dice che Epicarmo avrebbe preso in giro Eschilo per il suo uso frequente
di TwpoApeiv. Piu frequenti sono, in omaggio alla sua epoca, i riferimenti alla poesia
omerica. E possibile che si costituisca una tradizione a partire da Epicarmo fino a
Rintone, una tradizione cioe siciliana (che secondo alcuni potrebbe aver avuto un
influsso su Plauto®), ma non possiamo supporre (né€ i resti superstiti lo consentono)
che i due facessero un teatro simile.

La questione del carattere “popolare” merita un po’ piu di spazio, perché sembra
molto chiaramente una caratterizzazione, frutto di preconcetti ormai superati come: 1)
I'identificazione di composizione “dialettale” con un carattere semplice e popolare; 2)
la quasi assimilazione al mimo e alla “dorische Farce”; 3) la considerazione della
produzione epicarmea in rapporto alla “grande” tradizione teatrale attica, e partendo
dall'idea che un genere anteriore deve essere ancor piu “primitivo” e quindi,
trattandosi di un genere anteriore alla commedia attica, gia di per sé considerata un po’
“popolare” (soprattutto anni fa), deve essere ancora piu popolare... Gli studi moderni
sull’autore non confortano questa caratterizzazione e tendono a sottolineare la cultura
di Epicarmo, conoscitore della tradizione letteraria greca e dei suoi nuovi sviluppi
come la retorica e la tragedia, nonché della filosofia del suo tempo®. L'ultimo studio a
mia conoscenza sulla lingua di Epicarmo conclude cosi: «Epicharmus based some of
his plots on Homeric material, could manipulate epic language in an extremely subtle
manner, embarked on sophisticated philosophical discussions and parodied Aeschylus
precisely as Aristophanes was to parody Euripides many decades later»®*. Anche se

28 Sulla scia di Hor. Epist. 11 1, 58.
2 Cf. una descrizione breve in RODRIGUEZ-NORIEGA (1996, XXVI).
30 CASSIO (2002, 83).
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quest’ultima affermazione € chiaramente esagerata, la caratterizzazione generale e
corretta e non ci parla di una produzione particolarmente “popolare”'.

Se non possiamo usare il modello del mimo per leggere i frammenti di Epicarmo,
dunque, e se la possibilita che ci fosse un coro (almeno in alcune opere, forse non in
tutte) non e cosi lontana, quale modello possiamo adottare per cercar di rapportarvi i
frammenti? Se abbiamo un titolo di Epicarmo come Kopootal fj “Agaictog, nel quale
si trattava evidentemente del Ritorno di Efesto (e, da quanto si puo vedere, pur non
essendo molto, in tetrametri), mi sembra che si debba assolutamente trovare il modo
d’integrarlo con i molti “Ritorni di Efesto” della ceramica arcaica. Questa prospettiva
dovrebbe servire di stimolo per cercar di integrare Epicarmo negli studi recenti sui
rapporti fra le pitture di vasi arcaiche e le performances corali. C’e¢ ormai un numero
considerevole di studi su questo argomento®? da cui risulta che ci dovevano essere nella
Grecia arcaica una varieta di performances in un modo o nell’altro corali con personaggi
travestiti, in costume. Naturalmente c’e sempre il problema di sapere se veramente
queste pitture sono rappresentazioni di qualcosa che esisteva, che si faceva. In molti
casi e difficile da dire, ma in molti altri, se le figure sono travestite, e piu difficile di
pensare che non siano delle performances.

Si tratta di figure di danzatori, i cosiddetti padded dancers o komastes, e anche,
soprattutto piu tardi, a partire dalla meta del VI secolo, di satiri. Alcune volte sono in
due, ma piu spesso sono in gruppo, e spesso fanno pensare a un coro. L’antica ipotesi
di Wilamowitz di un ditirambo di satiri e stata ripresa negli ultimi tempi per spiegare
queste rappresentazioni iconografiche nei vasi del VI sec. Si e arrivati a parlare di
drammi satireschi molto anteriori alla data tradizionale di origine per spiegare i
“Ritorni di Efesto” della ceramica. Ad ogni modo, si incomincia a disegnare, a partire
da questi studi sulla ceramica arcaica, un panorama che implica una varieta di
performances arcaiche che comprende i padded dancers, i satiri o sileni, cori e musica (i
flautisti non mancano quasi mai).

Questo discorso non puo essere sviluppato qui, perché la mia competenza al
riguardo non & specialistica, ma se gli indizi che ci consentono di pensare a un coro,

31 Una relazione di Lucia Rodriguez-Noriega nella “Journée d’Etudes La poésie d’Epicharme”
tenuta a Lille il 23 ottobre 2009 (cf. supra n. asteriscata), intitolata Parody in Epicharmus e non
pubblicata, identifica molte parodie di poesia epica e lirica, e di linguaggio retorico e filosofico.
3 Menziono soltanto un libro recente, CSAPO — MILLER (2007). Sui ritorni di Efesto, si puo vedere
anche HEDREEN (2004).

134 La Biblioteca di DeM 1 (2011)



Ritmo, parola, immagine. Il teatro classico e la sua tradizione

almeno in alcune opere (che forse cantava, forse soltanto danzava, o forse recitava o
dialogava con accompagnamento di musica), non sembrano poi cosi inconsistenti, c’'e
molto da guadagnare nel tentare I’approccio che abbiamo ipotizzato. Per incominciare,
basterebbe leggere i dati di Epicarmo inserendoli in questo genere di contesto. Alcuni
frammenti che abbiamo menzionato, e forse anche altri, incomincerebbero ad acquisire

una nuova luce.

Universitat de Barcelona XAVIER RIU
xriu@ub.edu
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